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Resumen

El presente trabajo investigativo tiene como finalidad brindar
herramientas improvisativas a trompetistas que estén categorizados en un nivel
técnico musical 3.0, segun el trabajo del maestro Victoriano Valencia
Rincén ‘GRADOS DE DESARROLLO BANDISTICO. El contexto
latinoamericano. Colombia.”, para que puedan desarrollar una habilidad creativa en
la seccién de boza del genero de porro colombiano. A partir de la aplicacion de
una guia metodologica con ejercicios técnicos adaptados del analisis de
patrones ritmicos y melddicos encontrados en trascripciones de
solos improvisados de instrumentistas capacitados dentro de esta caracteristica
compositivas. Estos ejercicios seran similares a los que se pueden encontrar en los
meétodos esenciales en la formacién académica en la catedra de trompeta de un

conservatorio de musica.

La guia metodologica esta creada de una manera progresiva en donde en
trompetista que muestre interés en estudiar la improvisacion, encuentre ejercicios
preparatorios técnicos ligados a las caracteristicas ritmo melodicas de los ejercicios
para improvisar, ademas contara con guias auditivas acompafantes en diferentes

velocidades y tonalidades para asi tener un progreso y estudio escalonado.
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CAPITULO 1: PRELIMINARES

INTRODUCCION

Esta investigacion nace por el compromiso, sentido de pertenencia y con la
intencion de ayudar a los procesos de formacion de los estudiantes de trompeta del
municipio de la vega (Cundinamarca), que pertenecen a la banda sinfénica del
municipio, y en general manifestar una reflexion pedagodgica sobre la ensefianza —

aprendizaje instrumental musical en el contexto bandistico colombiano.

El municipio de La Vega, Cundinamarca, uno de los 116 municipios de este
departamento, esta ubicado a 54 km de Bogota a 60 minutos aproximadamente de

la misma ciudad, por la autopista que conduce a Medellin.

Dentro de sus diferentes celebraciones se encuentra el Concurso Nacional
de Bandas Estudiantiles, llevado a cabo en el mes de octubre y que para el afio
2018 llega a su version numero XXXII. Tendiendo esto en cuenta, el municipio de
La Vega, Cundinamarca es tradicionalmente bandistico. En la Banda Sinfénica
existe un proceso de formacion musical acompafiado y supervisado por talleristas,
especificamente en la seccion de trompetas los estudiantes se encuentran ubicados
en un nivel técnico instrumental que de acuerdo al documento de “Grados de
desarrollo bandistico. El contexto latinoamericano” (Valencia, 2014), de Victoriano

Valencia Rincoén, esta en el nivel 3.0.

Durante el proceso de iniciacion musical que se lleva a cabo, el tallerista de
la secciébn de trompetas quien es el autor de este documento, se centra en
desarrollar técnicamente las habilidades de los aprendices de trompeta, desde la
ejecucion, la interpretacion e improvisacion del instrumento, también el trabajo esta
dirigido a las bases tedricas, gramaticales y auditivas necesarias para despefiarse

como musicos integrantes de la agrupacion Sinfonica de La Vega.

De estas circunstancias nace el hecho de que el repertorio propuesto por el

director para el montaje de la banda requiere solistas espontaneos, que creen
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melodias improvisadas en diferentes géneros de musica colombiana. En este
trabajo de grado se busca desarrollar habilidades improvisativas en la trompeta,
especificamente en el género de porro colombiano, a través de una guia
metodoldgica que propone herramientas estructuradas tomadas de transcripciones
de improvisaciones de instrumentistas especializados en la improvisacion de este
género. El presente trabajo de investigacion se presentara en 4 capitulos divididos
y disefiados de la siguiente manera: Capitulo 1 “Preliminares”, Capitulo 2 “Marcos
de Referencia”, Capitulo 3 “Metodologia” y Capitulo 4 “Resultados”, en los cuales
se va a describir todo el proceso llevado a cabo con la poblacién objetivo, en
concreto el diagnostico, el analisis, la estructuracion para el nivel 3.0, la aplicacién

y las propuestas metodoldgicas.
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1.1. Descripcion del problema

En la region Caribe colombiana, el formato tradicional para la interpretacion
del porro es el de banda pelayera, que esta formada por tuba, clarinetes, trombones,
bombardinos, el bombo, el redoblante, los platillos y una parte fundamental de la
agrupacion, las trompetas.

La formacion para los trompetistas de las bandas pelayeras en la costa
atlantica colombiana es netamente empirica, pero su desenvolvimiento en la
improvisacion caracteristica del género del porro es notable. Por el contrario los
trompetistas pertenecientes a los procesos de bandas sinfonicas en el pais, carecen
en su mayoria de la habilidad en la improvisacion, puesto que su proceso en
formacién técnica simula a un conservatorio, obedeciendo rigores técnicos y

académicos.

En el caso especifico de los estudiantes de trompeta de la Banda Sinfénica
de La Vega, Cundinamarca, no son ajenos a la falta de herramientas que les brinden
habilidades técnico-musicales e interpretativas, que les permitan un
desenvolvimiento fluido al momento de crear melodias improvisadas en

determinado repertorio.

Mediante las observaciones del tallerista encargado de la seccion de
trompetas, se evidencié la necesidad de implementar una guia metodolégica que
permita al estudiante de trompeta cualificar su proceso de formacién musical y
aportarle herramientas que le faciliten la interpretacion del género del porro en un
solo improvisado. Adicional a esto se debe pensar en los distintos niveles de
aprendizaje, es decir que no todos los estudiantes aprenden de la misma manera a
ejecutar técnicamente su instrumento. De modo que esta guia pretende solventar
estas necesidades y abordar el estudio de la trompeta en el nivel 3.0 de desarrollo
instrumental segun los niveles de dificultad en instrumentos de viento de Victoriano

Valencia Rincon?

! Ver punto 3.4.2. Nivel técnico musical actual.
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Desde la antigiiedad la trompeta ha sido un instrumento de gran acogida y
ademas en constante evolucion y desarrollo, a partir de esto se evidencia la
versatilidad que tiene en diferentes campos de la musica. Dentro del constante ir y
venir en los periodos de la musica, se evidencian gran variedad de caracteristicas
propias en algunos estilos, teniendo como ejemplo las articulaciones para los
diferentes periodos, la velocidad del tempo ligado a jugar con este, adornos, tesitura,

armonia, creacion de las técnicas extendidas, entre otros.

La musica es considerada un campo creativo por excelencia, en este caso la
composicién y la improvisacion poseen semejanzas entre si, ya que ambas incluyen
la produccién de musica nueva, aunque la composicion permite una revision y la
oportunidad de avanzar o retroceder en el propio transcurso de la musica, mientras
la improvisacion es un proceso extemporaneo marcado por su irreversibilidad, es
decir, sin preparacion, esto implica que la improvisacion es el tipo mas libre de
actividad creativa, en la que la espontaneidad y la falta de planeacién sustituyen a
los largos procesos que los actos compositivos por lo regular incluyen, asi como
también hace a un lado el aprendizaje y apropiamiento de un texto impreso que la

ejecucion normalmente requiere.

La improvisacién y sus diferentes géneros musicales se han extendido alrededor
del mundo hasta hoy en dia y Colombia no es la excepcién ya que cuenta con una
gran diversidad musical en los ritmos caracteristicos de las diferentes regiones del
pais. En la Regién Caribe sobresale el género del porro que dentro de su estructura
musical posee una seccion de improvisacion, en donde los clarinetes, los
euphoniums (también conocidos como bombardinos o baritonos) y las trompetas

pueden ser protagonistas.

Para este género, dentro de la tradicién colombiana sus temas son interpretados

por bandas pelayeras, un formato mas pequefio que el de la banda sinfonica.

El formato de banda sinfénica es un formato universal, que deriva de la
instrumentacién perteneciente a la orquesta del periodo clasico de la historia de la
musica (1750-1827). La instrumentacion de la banda sinfonica, en la seccion de

maderas consta de flautas, oboe, fagot, clarinetes (que remplazan a los violines de

13



la orquesta) y los saxofones (que sustituyen a los cellos y violas). En la familia de
los metales pertenecientes al formato de las bandas sinfonicas, se encuentran las
tubas, los trombones, euphoniums (que también ayudan en remplazar a los cellos
de la orquesta), cornos francés y trompetas, completandose con la seccion de

percusion.

1.2. Justificacion

Durante el desarrollo de la presente investigacion monografica, se propone
un proceso de formacion en la trompeta, abordado desde el género del porro
tomando como caracteristica de éste la improvisacién. Dirigido a trompetistas
ubicados en un nivel técnico musical 3.0, que a partir del estudio de ejercicios
progresivos técnico musicales los cuales seran abordados tomando como ejemplo
para su practica la metodologia de estudio rigurosa que se observaria en un

conservatorio, desde un punto de vista.

Al hablar del porro y la trompeta en Colombia debemos referirnos a la region
Caribe colombiana, donde este género tuvo su evolucion. Ademas tenemos que
pensar en las bandas pelayeras que son protagonistas en esta parte del pais. La
formacién técnica de los integrantes de mencionadas agrupaciones musicales
ejecutantes de la trompeta, no poseen un proceso teniendo en cuenta aspectos
técnico musicales académicos, como los que se practican en las distintas
universidades con catedra de trompeta, que para este caso su caracteristica es su
curriculo que se basa bajo estandares rigurosos ligados a la técnica para tocar

dicho instrumento.

Lo anterior refiere que no hay programas universitarios que ensefien a
improvisar en el porro colombiano, bajo estandares ritmo - melodicos adecuados
de interpretacion, pero si se observa una formacion en el jazz, que también tiene
como caracteristica la improvisacién. Mirando mas alla, para los trompetistas de
bandas sinfénicas municipales, su trascender formativo no ubica este aspecto (la

improvisacion) durante la practica instrumental.
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En el municipio de La Vega, Cundinamarca, existe un proceso de formacion
musical bandistico que lleva aproximadamente 30 afios en el que se ha visto la
ausencia de un acompafnamiento pedagdgico notable hasta el afio 2012. A partir de
este afio la alcaldia municipal facilitd a los integrantes de la banda sinfénica
formadores capacitados (talleristas) en la ensefianza de las diferentes secciones
instrumentales, especificamente en el area de trompeta se ha presentado la
necesidad de aportar elementos que cualifiquen las habilidades individuales de los

estudiantes.

Dado lo anterior y pensando en que no existen programas que cualifiqguen
trompetistas en el campo de la improvisacion en el género de porro colombiano a
nivel profesional y semi-profesional y mucho menos en trompetistas de bandas
sinfOnicas, esta investigacion se propone en consecuencia de la ya mencionada
falencia formativa, crear una guia metodoldgica que fundamente a los trompetistas
con herramientas para desarrollar habilidades improvisativas, analizando
estructuralmente creaciones melddicas improvisadas teniendo en cuenta el
lenguaje e interpretacion de solistas espontaneos con experiencia y reconocimiento
en el campo, llamados a grabar en diferentes producciones discograficas dentro de

este ambiente musical.

De esta maneray a partir de la improvisacion musical se pretende desarrollar
habilidades técnicas propias del instrumento, observando las necesidades
evidenciadas durante el diagnéstico a la poblacién de estudio y las caracteristicas
del nivel 3.0. Del mismo modo conseguirdn herramientas que facilitaran un
desenvolvimiento adecuado en la seccién de Boza del género de porro colombiano,
con caracteristicas interpretativas y de lenguaje musical aportado y adaptado a
ejercicios motivicos, elaborados de transcripciones de musicos especialistas
solistas del género. Agregando a las ganancias, se encuentra el perfeccionamiento
auditivo desde un aspecto melddico, arménico y ritmico, ademas se daran a conocer
los ritmos autoctonos de Colombia y se hara énfasis en el porro ya que en gran
porcentaje el repertorio interpretado por agrupaciones sinfonicas es musica

tradicional colombiana.
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1.3.

Pregunta de investigacion

¢, Qué herramientas instrumentales y musicales necesita construir un

estudiante de trompeta de la Banda Sinfonica de la Vega, Cundinamarca para

desarrollar habilidades de la improvisacion en el género de porro colombiano?

1.4.

1.4.1.

Objetivos

Objetivo general

Establecer una guia metodolégica que desarrolle procesos improvisatorios

en el género de porro colombiano en los estudiantes de trompeta de la Banda

Sinfonica de la Vega, Cundinamarca.

1.4.2.

Objetivos especificos

Realizar un diagnéstico que permita encontrar el nivel musical actual de los
estudiantes de trompeta de la Banda Sinfonica de La Vega, Cundinamarca.
Realizar y analizar ocho transcripciones de solos improvisados por
instrumentistas especializados en la improvisacion en este género musical
colombiano.

Adaptar los patrones caracteristicos encontrados en el analisis de las
transcripciones de las improvisaciones, para crear secuencias y estudios
afines a los métodos esenciales y tradicionales de trompeta en la formacion
musical de conservatorio.

Crear pistas sonoras que sean guia auditiva al momento de ejecutar los

ejercicios creados.
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e Aplicar la guia metodoldgica a los estudiantes de trompeta de la Banda

Sinfonica de La Vega, Cundinamarca.
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CAPITULO 2: MARCOS DE REFERENCIA

2.1. Marco contextual

2.1.1. Estado del arte

En la facultad de bellas artes de la Universidad Pedagodgica Nacional de
Colombia se encuentran los referentes monograficos que sirvieron como guia para

la elaboracién de este trabajo de grado.

Un trabajo interesante es el titulado “Guia metodoldgica para la iniciacion y
el aprendizaje de la flauta traversa, desde el bambuco y el pasillo colombiano”,
escrito por Cristian Giovanny Linares Vargas en el afio 2013; en el que el autor
pretende realizar una guia metodoldgica a partir de dos géneros musicales
colombianos para complementar el estudio de la flauta traversa, no solo con los
meétodos que ya se han conocido como el “Altés” o el “Taffanel” sino con el bambuco
y el pasillo colombiano, donde se desea aportar al mejoramiento de las dificultades
técnicas normales en el momento de iniciacion en la flauta traversa, e ir

mejorandolas poco a poco.

Este trabajo fue desarrollado en el municipio de Sop6, Cundinamarca con los
estudiantes de flauta traversa de la Escuela Recrearte. El autor desarroll6 una
nueva propuesta metodolédgica en la que promueve el desarrollo musical integral del
instrumentista utilizando como herramienta los géneros de bambuco y pasillo. El
punto de encuentro con el presente trabajo de investigacién es que se puede
promover la ensefianza y formacion musical en instrumento a partir de la muasica

colombiana, para este caso el porro colombiano.

El trabajo de grado escrito por Edwin Alexander Mancera Silva, titulado “Guia
para la Iniciacion de la trompeta desde el porro”, en el afio 2016, en donde el autor
aspira realizar un trabajo en el municipio de Guasca, Cundinamarca, tomando como
poblacion a los estudiantes de trompeta en iniciacion de la escuela de musica de

este pueblo, utilizando el porro como género musical tipico de la costa caribe

18



colombiana, proponiendo a partir de él ejercicios técnicos que facilitaran dicho
aprendizaje, sin dejar a un lado conocimientos relacionados con la interpretacion,
ejecucion de la trompeta, tomando como base el sonido, tipos de boquillas, clases
de trompetas, tesitura de la misma, embocadura, vibracion de labios, columna de
aire, entre otros, que son parte fundamental en un proceso de iniciacion en la
formacién musical. Con este trabajo se encontraron diferentes tipos de similitudes
como lo son la importancia que surge de la necesidad de hallar alternativas en la
ensefianza de la trompeta en Colombia, teniendo en cuenta aspectos culturales.
También el bridar herramientas técnico-musicales e interpretativas, a estudiantes
de trompeta con formacién musical en una banda sinfénica del centro del pais, en
ritmos que no son propios de este sector colombiano. Ademéas conocimientos
minuciosos acerca de la trompeta, en cuanto a sus tipos, capacidades técnicas de
este instrumento, posibilidades timbricas e interpretativas del mismo, edad en la
cual seria adecuado empezar con el estudio de la trompeta y procesos de

ensefianza.

El trabajo titulado “Analisis de los patrones de improvisacion melddica
basados en la propuesta musical de la interpretacion del porro de Ramon Benitez
como contribucion a la formacién musical” escrito por Giovanny José Nieto Maestre
en el afio 2013, es un antecedente importante ya que el autor realiza un analisis de
los patrones mas utilizados en el porro y la improvisacion del mismo, y con ellos
elabora una cartilla didactica en donde expone a los lectores el estilo y manera de
improvisacion del género segun el maestro Ramon Benitez y asi aportar a los

procesos de formacion musical.
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2.1.2. Resenia historica del municipio de La Vega

El municipio de La Vega es un lugar muy tranquilo, colmado de naturaleza y
de un clima calido. Posee areas rurales muy extensas y ricas propias para el
aprovechamiento agricola y ganadero. En la actualidad La Vega cuenta con un area
total de 155 Kmz2 distribuida de la siguiente manera: el area rural 153,46 km2 y el
area urbana 1,48km2. El municipio se destaca por su clima céalido y agradable,
ademas se caracteriza por contar con variedad de clima ya que su geografia inicia
a 1.100 metros sobre el nivel del mar en las veredas de Petaquero, La huertay La
Cabafia con clima célido, en el casco urbano la altura esta a 1.230 metros sobre el
nivel del mar con clima templado, y finaliza con clima frio en la parte sur en las

veredas Dintel y Sabaneta a 2.500 metros sobre el nivel del mar aproximadamente.

Grafica 1 : Mapa de La Vega, Cundinamarca

G La Vega

Fuente: Portal Alcaldia Municipal de La Vega, Cundinamarca
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Esta ubicado en el departamento de Cundinamarca, en la region del Gualiva
a una distancia de 54 kilometros al noroccidente de Bogota. Limita al norte con los
municipios de Vergara y Nocaima, al sur con el Municipio de Facatativa, al occidente
con el municipio de Sasaima, al oriente con los municipios de Supata y San

Francisco.

Los primeros en poblar estas tierras fueron los Panches, nombre originario e
inspirado de tierras ubicadas a las orillas de rios y quebradas. Los Panches se
dedicaban a la agricultura, sin dejar de lado la pesca, la caza, la orfebreria, el
comercio y la industria textil, también eran considerados guerreros. El lugar en
donde esta tribu se reunia utilizando los ritos como excusa es conocido como laguna
del Tabacal, tomado el nombre de los cultivos de tabaco, este terreno para aquellos
habitantes era considerado sagrado. El 12 de junio de 1605 el Licenciado Alonso
Véasquez de Cisneros fundé dos pueblos de indios: uno en el sitio de Payanda que
se llamo6 Nocaima, y otro en Cambata, el cual vino a ser el de San Juan de La Vega.

Grafica 2: Parque Principal de La Vega, Cundinamarca

R ——

Fuente: Christian Diaz Moreno, 2018
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Durante la Guerra de los Mil Dias La Vega fue importante plaza de los
revolucionarios liberales y sede de operaciones del célebre general Benito Ulloa,
quién con su guerrilla libor6 combates en el occidente de Cundinamarca. En
homenaje al caudillo se le erigidé un busto en la plaza principal en marzo de 1947
(Gobernacion de Cundinamarca, portal oficial). Se dice que la antigua iglesia se
inicié en 1844 y se construy6 en varias partes, la parte lateral se hizo en 1927 y la
torre en 1936, pero por haberse caido cuando se reparaba fue preciso demolerla
totalmente, por esta razon, el 24 de julio de 1961 se comenzo la construccion de la
iglesia actual. La casa cural se construyo entre el 15 de diciembre de 1958 y octubre
de 1960.

Gréfica 3: Parque Principal de La Vega, Cundinamarca.

Fuente: Christian Diaz Moreno, 2018
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En el municipio existen varios lugares representativos turisticamente y con
valor cultural e histérico para el mismo, cabe mencionar el cerro Butull que en la
parte mas alta estaba adornado por una laguna, y cuentan los ancestros, que esa
laguna estaba “encantada” porque las personas que ponian sus pies en las

cercanias de la rivera eran llevadas en cuerpo y alma a las profundidades del agua.

La laguna el Tabacal que segun la leyenda del origen de la laguna, los
Panches cavaron durante muchas noches hasta que por fin pudieron cubrirla con
las aguas de invierno y de verano del rio Tabacal, dos corrientes que producen el
movimiento de la isla que reposa en la superficie del agua, sin embargo, otros creen
gue el fendmeno se produce por un “encantamiento” que le hizo el dios Mohan o

por el peso de los tesoros que se encuentran en su fondo.

En el parque Pichincha més conocido como Monumento a los Héroes se
crearon seis bustos de préceres y hombres notables: Simén Bolivar, Francisco de
Paula Santander, Antonio Narifio, Benito Ulloa, David Ortega y Ricardo Hinestroza
Daza, y es un lugar que da paso a la tradicién del municipio de mantener vivo el

interés por la historia.

El clima templado y el paisaje montafioso que caracteriza toda la regién del
Gualiva, ha cautivado a miles de turistas que acuden a La Vega todos los fines de

semana en busca de descanso.
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2.1.3. Banda Sinfénica de La Vega

La Banda Sinfonica de La Vega, Cundinamarca inicié6 labores hace
aproximadamente 40 afios, pero en esta resefia historica se hablara de la trayectoria
de la banda a partir del afio 1988, debido a la ausencia de documentos e informacion
anterior a esta fecha; en este afio el maestro Jaime Antonio Quevedo estaba a cargo
del proceso musical, y en ese momento se impartian las clases teéricas de musica
en los salones de la iglesia municipal, y se realizaban los ensayos generales en el
segundo piso de la alcaldia municipal. Una de las ventajas con las que contaban los
musicos pertenecientes a esa agrupacion era que podian realizar ensayos de lunes
a viernes de 2:00 pm a 4:00 pm, por esta razbn su progreso técnico musical

individual y grupal avanzaba significativamente.

El maestro Quevedo llegé al municipio de La Vega varios afios antes del afio
de inicio de esta resefia historica y asi mismo la banda tenia ya experiencia y cierto
bagaje musical, habia participado en el concurso de Bandas Musicales de Villeta,
Cundinamarca, un concurso que hoy en dia es muy importante a nivel
departamental; en ese momento las bandas que tenian directores pagados por la
gobernacion de Cundinamarca tenian el derecho y la obligacion de mostrar los
procesos musicales; se manejaban las categorias C, B y A. y para ese entonces la

banda de La Vega habia ganado el segundo lugar en categoria C.

Hacia el afio de 1989 la banda gané un premio por “simpatia” en el concurso
departamental de bandas, este fue un logro especial ya que en ese mismo periodo
hubo un racionamiento de energia eléctrica en el municipio y el lugar de ensayo de
la banda cambi6 de la alcaldia municipal a la llamada “casa del campesino” que era
una casa pequefia que se utilizaba como sala de velacion en el municipio, de tal
manera que cuando habia funerales se interrumpia la rutina de los ensayos, pero
con normalidad se reunian a las 6:00 pm. Cuando se establecié con totalidad el
racionamiento de energia en el municipio, la banda cambio de lugar de ensayo a
una casa privada que pertenecia a algunos integrantes de la misma, la familia

Garzén, y con el recurso de lamparas de ACPM solventaron la falta de luz, hacia
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1990 hubo una dotacion de instrumentos que se mantenian en el mismo lugar del

ensayo.

En el transcurso del tiempo la banda sinfénica era para las ferias y fiestas del
pueblo, las fiestas religiosas, las inauguraciones de alguna obra de la alcaldia, o si
llegaba al municipio alguna autoridad politica, la banda era quien estaba a cargo de
los actos protocolarios, hoy en dia se mantienen algunas de esas costumbres pero
el valor cultural de ahora es que la banda se ve como un espacio en el que los nifios
y jovenes vegunos pueden tener contacto con el arte, es un espacio de formacion
integral, claramente también la banda sinfonica participa en concursos y festivales,

y realiza conciertos.

Hacia el afio 1993 hubo un momento de receso en el proceso musical, en el
gue el maestro Guillermo Caicedo, que es veguno y en ese entonces era el director
de la banda sinfénica de Guaduas, se preocup6 de no perder el trabajo con los
estudiantes de La Vega, pero por la falta de apoyo de la alcaldia municipal los
beneficiarios de la banda sinfénica se redujeron demasiado, tanto que el formato
casi parecia el de una banda pelayera, pero aun asi se mantuvo la banda. Este
periodo de receso duré hasta el afio 1995 en el que llegd al municipio el maestro
Luis Beltran y con él llegdé una nueva generacion de musicos que conformaron la
banda y volvieron a ensayar en “La casa del campesino”, también para ese entonces
la gobernacion de Cundinamarca y la alcaldia municipal de La Vega hicieron una

inversion al instrumental de la banda.

En el afio 1997 se celebré el primer concurso zonal de Bandas sinfonicas en
el municipio de San Francisco y la banda de La Vega participd vy
desafortunadamente no clasificd al concurso departamental y por ese motivo hubo

un cambio en la direccién de la banda.

En el afio 1998 llegd al municipio el maestro Andrés Fernando Rozo, y en
ese momento la banda municipal empez6 una etapa diferente en su crecimiento
musical, con una idea mucho mas clara del formato, una vision distinta frente a la
educacion de los estudiantes y por este motivo se empezaron a implementar clases

de gramatica, de coro, se hacian talleres personalizados para cada instrumento, se
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hacian talleres de direccion con maestros invitados, se realizaban clases de
armonia y orquestacion, etc. El lugar de ensayo de la banda cambi6 a la casa de la
cultura municipal y era alli donde se realizaban todos estos talleres, las condiciones
mejoraron también ya que la gobernacién hizo otra dotacion instrumental. En el afio
2000 la banda particip6é en el concurso zonal que se llevé a cabo en el municipio de
Facatativa y lograron un segundo puesto para Villeta en categoria Mayores y en ese
concurso quedaron también en un segundo lugar que los llevo a su primer concurso
nacional de bandas que se celebr6 en El Retiro — Antioquia. A partir de ese momento
la banda siempre participaba en los concursos zonales y departamentales,

clasificaba a los nacionales y lograba buenos resultados musicales.

En el afio 2001 llegé el maestro Wilder de Jesis Roman Grisales, de Viterbo,
Caldas. Con él también se lograron buenos resultados a nivel de concursos, vale
mencionar los siguientes: segundo puesto en el concurso Nacional de Anapoima,
mejor banda en concurso Nacional en San Pedro - Valle, Primer puesto en los
festivales de la rumba criolla en Mosquera, invitacion especial para el festival
nacional del porro en Sincelejo que particularmente fue una experiencia muy buena

de riqueza y aprendizaje para todos los musicos de la banda.

En el proceso del maestro Wilder hubo una desventaja ya que no se
preocuparon en mantener los semilleros, de esta manera la banda tuvo una crisis
hacia el afio 2003 y 2004 por la falta de musicos. El afio 2004 fue un afio de
transicion con el maestro Juan Carlos Herrera Castafieda en el que la banda
sinfénica participd en Villeta y obtuvo un cuarto lugar. En el afio 2005 llegd el
maestro John Jairo Ocampo Villa y se inicié un nuevo proceso el cual hizo que la
banda estuviera en una especie de estancamiento musicalmente ya que por casi
dos afios no se realizaron participaciones en concursos, ni muestras que

fortalecieran el trabajo individual y grupal.

En el afio 2007 llego el maestro Leonel Henao Rios, quien retomo los
procesos anteriores en donde se inicié con una generacion mas aplicada para la
musica. En este periodo de 10 afios del maestro Leonel, la banda sinfénica obtuvo

diferentes reconocimientos a nivel departamental y nacional, teniendo en cuenta la
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incorporacion de talleristas en el afio 2012 para apoyar los procesos de formacion
musical. En el afio 2017 finaliz6 su periodo y en el presente afio, llega a La Vega el
maestro Heylmeyer Lasso Fandifio, quien abridé las puertas de la banda para
generaciones anteriores y comenzo un nuevo proceso musical para conformar la
banda sinfonica de mayores y la banda sinfonica infantil del municipio. (Fuente:

Charla informal con Ludwig Jiménez. Abril 1 de 2018).

Gréfica 4: Banda Sinfénica de La Vega, Cundinamarca

Fuente: Christian Diaz Moreno. 2009
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2.2. La improvisacion

2.2.1. La improvisacion a través de la historia

La habilidad para improvisar se ha considerado desde hace mucho tiempo
una indicacién de buen desempefio musical, pero la destreza que representa tiene
tanto que ver con memoria como con genuina creatividad. Asi mismo es merecido
de notarse que el estimulo a la improvisacion espontdnea dentro de ciertos
contextos de la musica haya seguido sometido a actividades que mantienen la

distinciéon entre los roles del compositor y el intérprete.

Escribir sobre la historia de la improvisacion es algo ambicioso ya que la
improvisacion no se debe considerar como algo ajeno a la historia de la masica en
general; en este punto se hablara de los rasgos improvisatorios mas notables en el
progreso de la musica, empezando por nombrar a Bach y Haendel, que como otros
compositores de su época escribian las suites para clavecin como una simple
sucesion de acordes, sobre los cuales el intérprete debia crear y desarrollar un

movimiento segun su gusto.

Existen ejemplos de improvisacion en la musica occidental, que contienen la
asociacion de una o varias partes que no estan escritas absolutamente, como la
ornamentacion, o una cadencia o bien, la creacién de una parte completa como en

la fuga o en las variaciones.

Ya que la creatividad y el acto de innovar e improvisar ha existido desde el
inicio de la historia en la muasica, se puede decir, que ha sido la responsable de las
evoluciones periddicas que han sufrido las formas musicales, de este modo la
musica escrita ha sido la manera de preservar dichos cambios y conservar su

desarrollo.
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“Igor Stravinsky describe la composicion como una selectiva improvisacion
subrayando la idea de que todo lo creado ha sido improvisado previamente (en el
amplio sentido de la palabra). Por este razonamiento los grandes improvisadores
estan en posesion de tres facultades indiscutibles: “a) una gran técnica y dominio
del instrumento, b) la habilidad para crear calidad musical, c) la destreza para dirigir

la mente y que los otros dos factores puedan darse”. (Alcala, Ferrer. 2007)

Se puede notar este gran ejercicio musical en las biografias de grandes
musicos como Bach, Beethoven, Mozart y muchos otros, que fueron nombrados
genios improvisadores, capaces de recrear fugas y sonatas de forma
completamente elaborada, a la espera de ser consecutivamente escritas. Durante
el periodo Barroco muchas partes de los acompafamientos para clave, no estaban
escritos sino simplemente sintetizados, lo que era llamado “bajo cifrado”. Al pasar
de los afios los solistas eran capaces de realizar improvisaciones cada vez mas
grandes y sofisticadas, de este modo los compositores escribian también sus
propias cadencias para evitar que sus obras sufrieran variaciones drasticas, por este
motivo los intérpretes pasaban de improvisadores a estudiosos transcriptores de las

partituras por las dificultades técnicas de las mismas obras.

La llegada del siglo XX trajo muchos cambios en la composicion de la musica
y el mismo lenguaje musical, debido a la utilizacién de materiales nuevos y diversos
en la construccion de los instrumentos, la aparicion de instrumentos electro
acusticos y nuevas corrientes sonoras; se credé una posibilidad de sonido
completamente distinta que permitio la exploracion de los parametros determinados
tradicionalmente, (alturas, timbres, duraciones, colores, tesitura, etc.) por este
motivo el resultado sonoro era innovador y logré6 cambiar también la posicion del

intérprete haciéndose activo en la responsabilidad del producto musical.
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2.2.2. El jazz como espacio de improvisacion.

"Cinco factores son los principales responsables del resultado de la improvisacion
del ejecutante de jazz: la intuicion, el intelecto, la emocidn, el sentido de las alturas
y el habito. Su intuicion es la clave principal de su originalidad, su emocion
determina el caracter; su intelecto le ayuda a planear los problemas técnicos v,
juntamente con la intuicion, a desarrollar la forma melddica; su sentido de las alturas
transforma las alturas oidas o imaginadas en notas con nombre y digitaciones; su
habito de ejecucién permite a sus dedos encontrar rapidamente determinados
esquemas de alturas establecidos. En consecuencia, todo control sobre su
improvisacion necesariamente se origina en el intelecto. Aunque el intelecto posee
una capacidad limitada para controlar la intuiciéon y la emocién, puede ser el
responsable del entrenamiento del oido y de establecer una variedad de esquemas
utilizables de digitacion, ademas de cumplir su funcion de resolver los problemas
técnicos. Debe tenerse en cuenta que la mayor parte de los logros artisticos exigen
una preparaciéon académica. Esta preparacion es la base sobre la cual se puede
construir y fortalecera ademas la capacidad para disfrutar plenamente de su propia
obra y de la de los demas". (Coker, J.1974. Pg. 17)

Como se menciond anteriormente, junto con el siglo XX nacieron distintos
tipos de musica con una gran posibilidad para la creatividad o la improvisacion,

como el jazz, en el que su gran componente es la improvisacion sobre un tema.

El jazz es un estilo o, mas bien, un complejo de estilos musicales,
sustentados sobre algunas bases comunes. La improvisacion en el jazz se
desarrolla en varios niveles, pudiéndose afirmar que todos los miembros de un
grupo estan improvisando casi todo el tiempo que dura la interpretacion. A nivel
estructural, la pauta es presentar al principio y al final de cada pieza, lo que se llama
cabeza o “melodia” de la cancion. Esta melodia no es improvisada. Se trata de un
elemento compuesto que sirve de guia estructural para las improvisaciones, aunque

la armonizacion de la melodia principal también tiene mucha importancia como
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elemento estructural y organizador de la improvisacién, ya que estos cambios
armoénicos serviran también para entender la repeticion ciclica que la pieza
usualmente toma, de esta manera los solistas tienen espacio para improvisar
libremente de forma sucesiva, siempre midiendo la longitud de sus solos.
Claramente, la improvisacion también se puede realizar en el aspecto ritmico, en
donde se puede improvisar el acompafiamiento realizando las ideas del solista o

repitiéndolas como una pregunta y respuesta.

Es importante resaltar la manera en que se escribe la musica para el jazz

particularmente, y es por medio de un sistema llamado “cifrado”.

El cifrado americano es un sistema de notacion abreviada de los acordes,
especifica del jazz, en el que una letra mayuscula representa la ténica del acorde,
y junto a ella se especifica en sintesis el tipo de acorde (mayor, menor con séptima,
séptima de dominante, etc.), pero dejando libertad al intérprete de la construccion
del cifrado, en la inversiéon y disposicién concreta de las voces, como en la adicion
de las notas de color arménico o la omision de otras (la tonica y la quinta suelen

omitirla comdnmente).

“El jazz constituye una fraternidad completamente distinta, un tipo
absolutamente diferente de creacion musical. Nada tiene que ver con la musica
compuesta y cuando busca el influjo de la musica contemporanea deja de ser jazz
y de ser bueno. La improvisacion posee su propio mundo, necesariamente libre y
amplio, puesto que solo asi, en un tiempo imprescindiblemente delimitado, puede
ser elaborada. (CRAFT, R. 1983)

De manera que, el elemento improvisatorio estd presente en el jazz en
muchos niveles, no simplemente en lo que hacen los solistas cuando llega su
momento. Ciertamente se podria afirmar que los Unicos elementos que son
ensayados y concretados antes de la interpretacion, son la melodia del tema vy si
hay algun patron de acentuacion o pedal de la seccion ritmica, etc., el orden de los

solos, y la forma de terminacién de los temas.
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2.3. Posibilidades interpretativas de la trompeta sobre un paisaje sonoro, el
porro.

En esta seccion se abordara la historia y evolucion del genero el porro y la
trompeta como instrumento protagonista, para entender como este género musical
esta enlazado con la improvisacion e interpretacion, a partir de caracteristicas

melddicas partiendo de la técnica instrumental.

2.3.1. Posibilidades técnicas de la trompeta.

La trompeta es uno de los instrumentos mas antiguos, puesto que no tenian
una campana ni una boquilla en donde poner los labios para producir el sonido, era
una especie de megafono hecho con diferentes materiales, como cuernos, colmillos,
caracoles, ramas huecas, el ejecutante hablaba o cantaba para amplificar dicho
sonido. La evolucion de este rudimentario megafono no fue rapida, la llegada a la
trompeta actual tomé bastante tiempo, es dificil tener una fecha exacta para
mencionar cuando una trompeta podia emitir notas. Hay pruebas de trompetas que
existieron en el afio 1400 AC, en Egipto, en esta clase de culturas ancestrales , la
trompeta tenia protagonismo en ritos magicos, ceremonias militares o religiosas,
conjuros de lluvia, matrimonio o cultivos, en donde era comun presentar ofrendas a

los dioses.

Cuando en la historia aparece el bronce, el tubo de la trompeta es encorvado
para tomar la forma de la letra “G”, provocando un sonido penetrante y de largo
alcance, estos instrumentos eran interpretados en roma por los denominados

trompeteros.

La trompeta natural, instrumento que nace el renacimiento y que durante esta
época de la musica se empieza a componer musica especifica para éste. En el
periodo barroco tom6 mayor protagonismo, puesto que “se desarrollo el arte
del clarino (tocar en el registro agudo) y adquirié un caracter solista, equiparandose

a otros instrumentos como el violin o la flauta.” (Véase en
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https://www.trumpetland.com/p/evolucion). Compositores como Bach escribieron en

gran cantidad muasica para este instrumento.

Durante el periodo clasico de la historia de la musica, la trompeta quedo
olvidada y su protagonismo disminuyo, pasando a tener apoyo armonico como los

timbales.

A partir del clasicismo se evidenciaron repetidos intentos por brindarle a la
trompeta una construccion para favorecer su registro. Anton Weidinger de Viena
(Austria), en 1793 comenz6 a construir una trompeta con llaves, pero tras su estreno

en 1798 este invento no tuvo éxito y al poco tiempo fue olvidada.

Hacia el afio 1843 Adolph Sax desarrollo un sistema de valvulas rotatorias, y
en la segunda mitad del siglo XIX, Francois Périnet disefidé los tres pistones
brindando una serie de notas cromaticas para la trompeta, que en la actualidad son

las mas usadas.
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2.3.1.1 Partes del instrumento

PARTES DEL INSTRUMENTO
0 —1
La trompeta es un instrumento de metal de T_?
construccion conica. En el instrumento vemos ¢ {
tres grandes partes que son: la boquilla, el | E 2

cuerpo y la campana. En ellas distinguimos los
siguientes componentes:

1. Boquilla
. Tudel

[

3. Tapa del piston
4. Primer piston
5. Segundo pistén
6. Tercer piston

7. Bomba n° 1

8. Bomba n° 2

. Bomba n°3

iG. Ganchq de la bomba n°1

11. Gancho de la Bomba n° 3

12. Gancho del menique derecho
13. Bomba de afinacion general
14. Llave de desagtie

15. Campana.

Fuente: Guia de iniciacion a la Trompeta, 2001. Pg. 8

34



2.3.1.1.1 La boquilla

La boquilla es una parte fundamental en la trompeta, es la encargada de
direccionar el aire y captar las vibraciones producidas por los labios,
direccionandolas a la trompeta.

Grafica 5: Partes de la boquilla

4d [B= qn

Fuente: http://latrompetafabu.blogspot.com.co/2015/04/partes-de-la-boquilla.html

Rin o borde

Copa

Grano o granillo

Grosor, rin 0 borde y profundidad de la copa.
Garganta

Cafo

Cuerpo

Tudel

TIeonNmoOoOw»

Existen diferentes tipos de boquillas con caracteristicas especificas, para brindar
al intérprete sonoridades particulares, estas caracteristicas radican en el tamafio del
rin, profundidad y ancho de la copa, tipo de copa, ancho de la garganta y grosor del
granillo, la masa de la boquilla, es decir si tiene un cuerpo mas grande esto ayudara

a la resonancia.
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Gréfica 6: Profundidad de la copa

Profunda

Fuente: http://manualdecorneta.blogspot.com.co/2008/04/la-boquilla.html

Gréfica 7: Tipo de copa U oV

Fuente: https://blog.davidtuba.com/es/boquilla/boquilla-v-boquilla-c

Grafica 8: Ancho de la copa

Fuente: https://blog.davidtuba.com/es/boquilla/boquilla-v-boquilla-c
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Graéfica 9: Tipos de boquilla, diferente masa en el cuerpo

| ————
LR
]
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Fuente: https://stomvi.com/es/boquillas

La marca espafiola Stomvi, fabricé un set de boquillas con la facilidad de

cambiarle el rin, y la copa a voluntad, todo en un solo cuerpo.

Gréfica 10: Set de boquillas Stomvi

Fuente: https://stomvi.com/es/boquillas
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2.3.1.1.2 Trompetas en la actualidad

En el siglo XX entre las trompetas mas utilizadas para cualquier estilo
musical, se encuentran la trompeta en Si bemol (Bb), utilizada casi en cualquier
estilo musical, la trompeta en Do (C), preferida por los instrumentistas de orquestas
sinfonicas para la musica académica, la trompeta en Mi bemol (Eb), utilizada por
solistas para tocar los conciertos clasicos y en algunas obras del repertorio
orquestal, la trompeta piccolo, comunmente utilizado para el repertorio barroco o
grupos de camara y el flugelhorn (también conocido como bugle), utilizado para la

interpretacion del jazz.

Gréfica 11: Trompeta en Bb

Fuente: https://stomvi.com/es/productos/instrumentos/trompetas/sib
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Gréfica 12: Trompeta en C

Fuente: https://stomvi.com/es/productos/instrumentos/trompetas/do

Gréfica 13: Trompeta en Eb

Fuente: https://stomvi.com/es/productos/instrumentos/trompetas/re-mib
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Graéfica 14: Trompeta Piccolo

Fuente: https://stomvi.com/es/productos/instrumentos/trompetas/piccolo-sib-la

Gréfica 15: Flugelhorn

Fuente: https://stomvi.com/es/fliscornos
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2.3.1.2 Iniciacion a la trompeta

El autor del presente trabajo monografico, ha interpretado trompeta durante
13 afos, en cuya iniciacion recibid indicaciones técnicas alejadas de habitos
beneficiosos para llevar un correcto proceso de formacion técnica, indicaciones
como “sople con fuerza, saque pecho cuando respire”. Ninguna indicacion sobre la
posicion de los labios con respecto a la boquilla (embocadura) fue dada. Por
consiguiente la posicién que adquirié para ejecutar la trompeta fue: los labios muy
abiertos, la boquilla fue colocada en su mayor parte en el labio inferior. Esto provoco
que el intérprete desarrollara habitos que perjudicaron aspectos técnicos como:

articulaciones, registro, resistencia, flexibilidad y calidad sonora.

En la actualidad el autor se sintié en la necesidad de realizar cambios de la
embocadura, para solucionar problemas técnicos y dejar de lado limitaciones dentro
de su proceso de formacion. Los cambios fueron: la posicion de los labios (mas
cerrados), permite crear una vibracion relacionada con el registro utilizado en la
ejecucion de la trompeta. El punto donde la boquilla estad en una posicién en donde
abarca el labio superior, para lograr mayor resistencia ya que el musculo que queda
entre la nariz y el labio superior (orbicular de los labios), es el que recibe el rin de
la boquilla y por consiguiente actia como proteccion al formar una “almohada de
carne” que no permite que se lastime dicha zona al someterse a la presion generada
entre la boquilla de metal y los dientes. Otra habilidad adquirida fue el cambiar la
velocidad del aire soplado con los movimientos de la lengua (vocales), ya que a
ayuda a interactuar con el registro de la trompeta obedeciendo a que pronunciando

vocales cerradas como la “” o la “e”, porque disminuye en el interior de la boca el
espacio por donde el aire pasa, haciendo que este pase con mayor velocidad
ayudando a que los labios vibren mas rapido, colaborando con el registro agudo y

la flexibilidad.

Otro movimiento de la lengua que afecta la interpretacion de la trompeta son
las consonantes, combinandolas con las vocales ayudan a producir diferentes

articulaciones. Dentro de todo el repertorio de la musica académica se evidencian
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la necesidad de dominar diferentes formas de mover la lengua (consonantes) para
producir diferentes calidades de articulaciones, desde la pronunciacion de la “D”

para tocar de una forma delicada, la “T” para una articulacién mas brusca.

En general para la interpretacion del porro, el cual es el protagonista en este
trabajo investigativo, la ejecucién de la trompeta necesita un tipo de articulacion que
ayude a que suene con un timbre brillante, ya que el porro es interpretado con

alegria y mucha sonoridad, la pronunciacion de la consonante “T” es la adecuada.

El autor de este documento, a raiz de este proceso de formacion adquirié
experiencia referente a aspectos técnicos fundamentales al momento de ejecutar la
trompeta: la respiracion (ver 2.3.1.2.2), la forma de colocar los labios en la boquilla
(embocadura) y la utilizacion de vocales y consonantes cambiando la velocidad del
aire sopado y contribuir a tener facilidad en el registro e intervalos.

2.3.1.2.1 Postura

En la formacion técnica para tocar la trompeta, la postura corporal tiene gran
importancia, ya que una buena postura permitird al interprete liberar tensiones
innecesarias y con esto tener un colosal beneficio, facilitando el proceso de

respiracion y desarrollo de aptitudes de cada persona.

Buscando que la circulacion del aire sea de forma natural y fécil, la garganta
debe estar abierta, por consiguiente la posicién de la cabeza debe ser recta, estar
mirando de frente al instrumento, ya sea cuando se practique en pie o sentado. La
columna y espalda de igual manera que la cabeza, deben mantenerse derechas, en
una posicidon comoda evitando generar tension, por consiguiente, sabiendo que la
traquea, la laringe y la epiglotis, se encuentran ubicadas en el cuello, este debe
también mantenerse en estado de relajacion, para optimizar el proceso de
respiracion. Obedeciendo a lo anterior, el térax debera tener un estado natural, sin

generar tension.
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Las extremidades inferiores, deben estar, en el caso de las piernas en una
separacion igual o no mayor al ancho de los hombros, las rodillas no deben estar
rigidas y las plantas de los pies orientadas hacia afuera con total contacto con el

suelo.

Los hombros permanecen en una posicion natural, sin levantarse, esto
ayudara a la correcta respiracion. Los brazos separados del cuerpo, o necesario
para mantener la trompeta derecha mirando hacia el frente. La posicion de las
manos debe ser comoda, sin tension, para poder manipular las bombas y los
pistones, la mano derecha es la encargada de la digitacién, por consiguiente los
dedos indice, corazén y anular sobre los pistones uno (1) dos (2) y tres (3)
respectivamente, la yema de los dedos estaran sobra cada uno de ellos, la palma
no debera tocar el tudel de la trompeta, el mefigue estar ubicado en el gancho del
tudel, o para no generar tension podria evitarse esto y el pulgar en la parte del tudel
frente al primer piston. La mano izquierda sostiene la trompeta, con firmeza pero sin
severidad, el dedo pulgar estard en el gancho de la primera bomba para su
manipulacion si es necesario por afinacion, y los demas dedos después del cuerpo
del tercer pistdn, donde generalmente el anular va dentro del gancho situado en la
tercera bomba.

2.3.1.2.2 Respiracion

“En efecto, para tocar un instrumento de “viento”, hay que aprender a formar

ese “viento” y a utilizarlo en el momento oportuno.” (Riequier, M. (s.f.).)

La respiracion es parte fundamental al momento de tocar cualquier
instrumento de viento, el principal 6rgano son los pulmones, estos se contraen y se

expanden para crear un soplo, la columna de aire.

Para los instrumentistas de viento la respiracion pasiva o normal, no es de
utilidad al momento de tocar, ya que no es controlada y por consiguiente no se

mantiene una columna de aire estable. Por el contrario una respiracion activa o
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controlada es la adecuada para la ejecucion de la trompeta, desde la respiracion
abdominal, que es donde contraemos el diafragma para que los pulmones y el aire
ocupe la parte baja de estos, la respiracion costal, que es cuando se desplazan las
costillas a los laterales gracias a los musculos intercostales y asi los pulmones
tienen la capacidad de ocupar de aire esta region y la respiracion alta o clavicular
donde el aire ocupa la region alta de estos érganos respiratorios. Teniendo como
base estas tres (3) maneras de respirar el proceso de inspiracion estara completo,
los pulmones se llenaran de aire. El movimiento espiratorio es cuando los 6rganos,
musculos y demas partes involucrados en la inspiracion tratan de regresar a su

estado natural.

El diafragma es el musculo que ayudara al momento de la respiracion a que

esta sea la adecuada, este se contrae en la inspiracion y se dilata en la espiracion.

Graéfica 16: Respiracion normal, respiracion activa

Respiracion normal Respiracion diafragmatica

1.Lannge
2.Traguea
3.Bronquios
4. Bronquiolos
5. Aire

8. Diafragma

Por medio del dialragma se comprimen los puimones de cuya presion resulla una

columna de wire controfada

Fuente: Nueva técnica de la Trompeta, 1994. Pg. 11
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2.3.1.2.3 Embocadura

Los musculos de la cara forman la mascara facial, esta brindara estabilidad
cuando los labios estén sobre el rin de la boquilla, estos no deben tensionarse,
estaran en una forma relajada, como si se mencionara la silaba “DAM-AM”, esto
permitird que el aire no se escape por las comisuras. Los dientes juegan un papel
fundamental en la embocadura, es pertinente que estén completos y con buena
salud, para tener una embocadura estable y nivelada los incisivos superiores e
inferiores estaran alieneados unos frente a los otros. Los labios si estan en 6ptimas
condiciones de salud estaran aptos para tocar trompeta, estos deben estar
ligeramente separados en su centro, por ahi pasara el aire para la produccién del
sonido, chocando estos con el aire produciendo la vibracién. Es importante
mencionar que la boquilla como esta fabricada de metal, si hay algun tipo de tension

podra ser motivo de problemas dentales.

Grafica 17: Embocadura

Fuente: http://www.qgallerytrumpets.com/articulo ape-controlador-de-presion-1843.aspx
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2.3.1.3 El sonido de la trompeta

La emision del sonido depende por completo del aire soplado haciendo vibrar
los labios, este se debe mantener estable, constante. “La liberacion de la columna
de aire, es consecuencia de una retirada de la punta de la lengua, corta y seca, de
arriba abajo, causando de esta forma una pequefia explosion y poniéndola en el
orificio de la salida de los labios” (Criado, M. 1994. Pag. 19), lo anterior esti

acompanado de un impulso diafragmatico conducido por la silaba “Ta”.

En las agrupaciones sinfonicas, el sonido que se busca ha de ser opaco,
constante y lleno, obedeciendo a una semejanza con la voz profunda, esto ayudara
a que los arménicos naturales de la trompeta sobresalgan y por consiguiente el
ensamble se torne mas sencillo, viéndolo desde un punto de vista de color del

sonido.

Para las agrupaciones en donde se interpreta musica popular, el sonido es
diferente, un poco mas brillante y para esto la pronunciacion de consonantes

certeras ayudara al momento de tocar, produciendo un sonido mas brillante.

2.3.1.3.1 El sonido, arménicos de la trompeta

Gracias a la evolucibn mecanica de la trompeta, la implementacion de
pistones facilité el cromatismo, de este modo cambiar el pedal o nota base en una
serie de armonicos. Los sonidos arménicos nacen a partir de una nota pedal o

fundamental.
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Grafica 18: Sonidos arménicos
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Fuente: https://violineando.wikispaces.com/Los+sonidos+arm%C3%B3nicos

Sinpi

Grafica 19: Serie armonica en la trompeta.

Series arménicas en la trompeta i

1°.- Serie, notas del tubo general.
2° - Serie, notas con ¢l segundo piston.
3% - Serie, notas con el primer piston.
4*..- Serie, notas con primero y segundo piston.
5° - Serie, notas con segundo y tercer piston.
. 6" - Serie, notas con el primero y tercero.
7*.- Serie, notas con primero, segundo y tercero.

Si nos damos cuenta, 10s pistones sirven para bajar los sonidos fundamentales del
tubo general.

TABLA DE LA SERIE ARMONICA DEL TUBO GENERAL Y DE LOS PISTONES
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Fuente: Nueva técnica de la Trompeta, 1994. Pg. 34
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2.3.1.3.2 Efectos sonoros de la trompeta

No solo la trompeta a través de la historia ha sufrido cambios en su estructura
mecanica, los intérpretes se han preocupado por buscar la manera de jugar con el
sonido de este instrumento, provocando asi que se descubrieran diferentes sonidos
que no son propios en el estudio de la técnica habitual. Esto es conocido como
técnicas extendidas, esta es la creacion de sonidos a partir de golpes diferentes de
la legua, interactuar con la columna de aire y con el sonido mismo, hasta cantar y

tocar al mismo tiempo.

Los trinos se logran alternando dos notas consecutivas con gran velocidad,
se puede efectuar con el movimiento del piston o con cambiando la velocidad del

aire en una misma posicion para asi interactuar con dos arménicos.

Un sonido tapado que normalmente se encuentra antes de uno abierto, se
logra colocando la mano en la campana de la trompeta, tapando asi la salida del
sonido, cambiando su timbre y posteriormente quitando la mano. También es comun

ver que se le hace con “chupas” (modelo plunguer).

Graéfica 20: “Chupas” modelo Plunguer

Fuente:https://espanol.answers.yahoo.com/guestion/index?qid=20130103142632A

Aw70vyd y http://tallerdetrompeta.blogspot.com.co/2008/07/sordinas-para-

trompeta.html
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Los glissandos, se efectian partiendo de una nota base y llegando a la nota

objetivo pasando por la serie armonica, de una manera ligada.

El sonido Flatterzungle, tremolo o flutter, es la pronunciacion de la salaba
“TA-RRA”, durante la emision del sonido, los batidos de la lengua haran que el

sonido sea intermitente y rasgado.

El sonido encerrado o medio piston, consiste en que se bajan los pistones

hasta la mitad, esto hace que el sonido se quede dentro de la trompeta.

El sonido desmayado consiste en que luego de la emision del sonido, se
disminuye el flujo en la columna de aire, para asi percibir una leve caida en la

afinacion de determinada nota.

Los anteriores son los efectos sonoros mas utilizados en la interpretacion de
mausica en la trompeta, estos se practican en musica contemporanea, y estan
presentes también en el jazz y en las improvisaciones en diferentes estilos

musicales.

2.3.2. El porro.

El porro es un género musical® que se forjé durante siglos y es el fiel retrato
del espiritu de la region caribe de Colombia, que motiva a la inclusion social y a la

fiesta, sinbnimo de alegria.

Durante esta parte de la investigacion se evidenciara el nacimiento del porro
y su importancia dentro de un contexto cultural, obedeciendo a tradiciones propias
de la descendencia africana y europea. De igual manera su jerarquia al momento

de improvisar, partiendo de la libertad a través de su evolucion.

2 Obtenido de William Fortich Diaz, historiador. Entrevista realizada por Fabio Ramirez, 26 Junio de 2015.
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2.3.2.1 Historia

Para la trasformacion del porro a través de los afos, en primera instancia
estaria el baile cantado, que en un principio era interpretado por cantadoras, en un
espacio donde sanaban las penas cantando, grupos de negros a las orillas del rio o
el mar. Los campesinos de esta region durante las labores cotidianas, hacian los
gritos de monte, que eran rimas cadenciosas llamadas décimas, estas son un tipo
de poesia que fueron traidas desde Espafia, aunque los habitantes creen que nacio

a orillas del rio Sina.3

Esta especie de poesia se fue transformando hasta el momento en que
empezd a acompafarse por gaitas que brindaban un acompafiamiento melédico y
tambores, este es el antecedente méas proximo del porro. El porro sambo se traslada
a los instrumentos de metal, luego de la llegada de las bandas de guerra
provenientes de Europa. Las melodias cantadas fueron trasladadas a aquellos

instrumentos, adornadas de armonia.

“Pero aparte de las discrepancias sobre las fuentes primarias del porro, su
origen popular si es indudable. Los albores de este ritmo se confunden con las
fiestas que las gentes del pueblo organizaban al aire libre. Eran  diversiones
campesinas que reunian a los moradores de las inmediaciones para bailar durante
varias noches y dias consecutivos. Representaban un gran acontecimiento en
aguella regién sinuana sumida en la rutina y la quietud de la economia campesina.
Fundamentalmente de subsistencia. Las fiestas, ademas de brindar esparcimiento
en medio de duros trabajos y precarias condiciones de vida, proporcionaban a los
campesinos y esclavos un medio para vivir algo propio, algo surgido de si mismos,

y regocijarse en ello sin medida.” (Lotero, A. 1989).

La masica del caribe colombiano nace por la mezcla de la tri-etnia, la

sabiduria resentida del pueblo amerindio, la nostalgica alegria de los negros y la

3 Corrales, D. Buitrago, D. (productores) Lopez, A. (Directora) (2016). Porro hecho en Colombia {Cinta
Cinematografica}. Colombia: Pontificia Universidad Javeriana Bogota.
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elegante arrogancia de los blancos, dio como resultado los ritmos de cumbia, la

gaita, el porro instrumental, la puya y el fandango.

La banda pelayera o también llamada banda de mdusicos, llega a la region
durante el siglo XIX, en donde su rol se desempefiaba en amenizar celebraciones y
bailes de salon de la clase alta, interpretando polkas, mazurcas, danzones y demas

estilos musicales provenientes de Europa.

La diferencia entre las bandas pelayeras y las bandas sinfénicas
comunmente encontradas en las demas regiones del pais, radica en su formato,
puesto que las bandas de la regiéon caribe colombiana, no tienen en su haber
saxofones, flautas, cornos francés, contrabajos y una extensa cantidad de
instrumentos de percusion, mientras que en la banda pelayera se ve un (1)
redoblante, un (1) bombo y un par de platilos de choque, comiunmente se
encuentran tres (3) o cuatro (4) clarinetes, tres (3), cuatro (4), cinco (5) y hasta seis
(6) trompetas, trombones de pistones hasta cuatro (4), hasta dos (2) bombardinos

y una (1) tuba.

2.3.2.2 Tipos de porro

Dentro del género de porro, se desprenden distintas formas, el sabanero,

tapado o de salon y el palitiao o pelayero.

El porro tapado tiene su caracteristica principal en el golpe del bombo, el
ejecutante tapa el parche con una mano, también se observa que este tipo de porro

no tiene danzon es un introduccion, ademas puede carecer de la seccion del boza.

El porro palitiao se caracteriza por tener una introduccion lenta en forma de

danzén* y el boza (ver 3.3.2.4) que antes era llamado buscaderas, en donde se

4 Danzdn: seccidn introductoria lenta en los porros palitiaos.
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suspende el dialogo entre las familias instrumentales y hay un recitativo por parte

de los clarinetes, en donde un instrumento puede ser solista.

2.3.2.3 Roles instrumentales en los porros.

Los diferentes instrumentos que pertenecen a la banda pelayera tienen un rol
especifico durante la interpretacion de porros, la tuba es la encargada del bajo
continuo y evidenciar a través de esto los cambios armonicos. Los trombones
generan el acompafamiento dependiendo de la armonia, en ocasiones tienen
protagonismo en contestaciones o preguntas durante el dialogo musical. El
bombardino tiene el rol de instrumento contrapuntistico, que durante el dialogo
musical entre familias instrumentales este improvisa melodias en forma de
acompafamiento. Los clarinetes responden a las preguntas de la trompeta, ademas
en la seccién del boza tienen la repeticion de frases a modo de mambo®, para que
un instrumento solista improvise, también es comudn ver un clarinete acompafnando
la melodia e improvisando. La trompeta es el instrumento lider de este género
musical, es el protagonista en los danzones introductorios y después de este los
gue empiezan el cuestionamiento de pregunta respuesta con los clarinetes, también
en la seccién de boza es normal que una trompeta sea solista. La percusién tiene
como papel marcar la diferencia entre el porro tapao y el palitiao, también en
cambiar de ambiente en las diferentes secciones de la estructura musical del porro,

marcando puentes, llamados o salidas.

3.3.2.4 El boza, improvisar en el porro.

En esta seccion del porro palitiao, que en ocasiones se encuentra en el tapao,
la superposiciéon de melodias es caracteristica, cuando los clarinetes toman un

protagonismo secundario al repetir frases melddicas indefinidamente, permitiendo

> Mambo: seccién o frase ritmo musical repetitiva.
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gue un instrumento tome el protagonismo principal en relacién a un desarrollo de
melodias contrapuntisticas, asemejando a los gritos cantados que originaron este
género musical. Para salir de esta seccion en el caso de la trompeta, el
instrumentista que esta improvisando, avisa a sus compaferos que siempre se
encuentran en silencio, para que hagan un llamado para retornar al tema principal

de tema.

2.3.3 La improvisacion, el porro y la trompeta.

Como ya se expuso, la improvisacién siempre estuvo presente desde los
comienzos de la musica misma, los compositores se preocuparon por innovar desde
las estructuras, melodias, armonias y demas caracteristicas que puede tener una
composicién musical, para esto la creacion tiene un papel vital. Si nos trasladamos
a la trompeta y su historia, la improvisacién estuvo presente, como ejemplo se
puede evidenciar en los conciertos escritos para la trompeta en Eb, por los
compositores clasicos como Franz Joseph Haydn, Johann Nepomuk Hummel y
Johann Baptist Georg Neruda, en donde se evidencia una seccion de cadencia,
para la cual el intérprete debe improvisar teniendo en cuenta el estilo. Esto no es
olvidado por los compositores romanticos que escribieron piezas para este
instrumento, ellos también escribieron secciones a forma de cadencia o daban la
oportunidad al intérprete para que explote sus habilidades técnicas ligandolas a la

creatividad.

Trasladando la trompeta como instrumento caracteristico en la improvisacion
en géneros populares, tiene como gran exponente al trompetista jazzista
estadounidense Louis Armstrong, de quien se menciona que trajo este momento
creativo (la improvisacion), a que se convirtiera en un aspecto y parte fundamental
en el jazz. Armstrong, después de forjar una reconocida fama tras tocar en
diferentes agrupaciones musicales, gracias a la confianza que le brindo su maestro,

el cornetista Joe King Oliver, que también mantuvo una imagen paterna para Louis.
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Armstrong se convirtio en una figura de inspiraciéon y modelo a seguir por los
jazzistas, puesto que sus improvisaciones marcaron pautas para que a €l se le
empezara a imitar pero no a igualar, por otro lado este trompetista estadounidense
cred en la musica jazz el “Scat”,® que para este caso comparado con el porro, se
asimilaria a los cantos de los negros acomparfiados por gaitas y tambores en donde

este género musical tuvo sus inicios.

La improvisacion en el jazz tuvo influencia en la masica cubana, de donde se
desprende un gran exponente trompetista, Alfredo “Chocolate” Armenteros, de

quien se decia era el Louis Armstrong latino.

Tomando lugar en Colombia, como ya se ha mencionado, el porro empezé
como un baile cantado, la trompeta en este género musical es protagonista desde
las introducciones melddicas, pasando por la pregunta - respuesta con los
clarinetes, llegando a la boza y culminando en los danzones, este instrumento al
momento de improvisar puede tener la versatilidad que le brinde el intérprete, hasta
donde las habilidades técnicas de este le permitan. Pero para estos solistas
pertenecientes a las bandas pelayeras de la regién caribe colombiana, no tienen
formacion estructurada, para aprender a improvisar, aunque lo hacen de una
manera adecuada, esto es algo que les fluye, puesto que estan rodeados de esta

tradicion desde el momento de su nacimiento.

Las posibilidades melddicas que brinda el porro al momento de las
improvisaciones, estan fundamentadas en aspectos técnicos, pertenecientes a una
formacién en la trompeta basada en caracteristicas propias de un proceso
académico visto desde un conservatorio, esto nos lleva decir que un trompetista

formado bajo estos estandares rigurosos técnicos, podria improvisar.

6 Scat: Forma de improvisar utilizando la voz, pronunciando palabras sin sentido, onomatopeyas, haciendo
de la voz un instrumento musica.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA

En este capitulo se procederd a exponer una visidbn de la metodologia y
estrategias utilizadas en las diferentes etapas de la investigacion para obtener los

resultados finales.

“Sin método, la ciencia se convertiria en una acumulacion de datos. Es
justamente el método el que permite ordenar los datos para pasar del simple registro
a la postulacion de hipotesis y teorias. Los métodos suelen definirse como los
procedimientos utilizados para alcanzar los fines de la investigacion en el sentido
del camino o los caminos, que conduzca a la meta u objetivo; mientras las técnicas

se definen como medios auxiliares para los mismo fines” (Mayorga, 2002. pg. 34.).

3.1. Enfogue metodoldgico

El enfoque metodolégico del presente documento, gira entorno a las
caracteristicas de la investigacion cualitativa. Si nos referimos al termino
investigacion, encontraremos gran variedad de significados que van desde “Accién
y efecto de investigar”, “que tiene por fin ampliar el conocimiento cientifico, sin
perseguir, en principio, ninguna aplicacién practica.” (Real Academia de la lengua

Espafiola), hasta:

Se define la investigacidbn como una actividad encaminada a la solucién de
problemas. Su objetivo consiste en hallar respuesta a preguntas mediante el empleo

de procesos cientificos. (Cervo y Bervian, 1989, pg 41).

La investigacion cualitativa utiliza la recoleccion de datos sin tener en cuenta
una medicion con numeros, para interpretar posibles preguntas de investigacion,
mediante un proceso inductivo, explorando y describiendo para luego ofrecer

perspectivas tedricas, desde lo particular a lo general, recolectando datos no
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estandarizados desde una disposicidn social, emocional, experiencias Yy otros
aspectos relacionados con la parte subjetiva. Los escenarios para un investigador
cualitativo, obedecen a caracteristicas normales, en donde se evalua el desarrollo

normal de los sucesos.

Teniendo en cuenta lo anterior, “el investigador se introduce en las
experiencias individuales de los participantes y construye el conocimiento, siempre
consciente de que es parte del fendmeno estudiado. Asi, en el centro de la
investigacion es situada la diversidad de ideologias y cualidades Unicas de los

individuos.” Metodologia de la investigacion (Roberto Hernandez Sampieri, 2006)

Por lo ya mencionado, la investigacién cualitativa estd presente en este
trabajo investigativo, ya que pretende examinar las habilidades de trompetistas
ubicados en un nivel técnico musical 3.0, para la creacion de ejercicios técnicos que
ayuden a los sujetos de estudio a desenvolverse correctamente en un lenguaje
improvisativo en el género de porro, partiendo del andlisis estructural ritmo meléddico
de solos improvisados por instrumentistas especializados en la improvisacion de
este género, con una guia auditiva que ayude en el proceso que se llevara a cabo

durante la aplicacion de resultados.
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3.2. Tipo de investigacion

La perspectiva de esta investigacion gira entorno a las caracteristicas
descriptivas, en donde un evento investigado es medido desde diversos aspectos o
dimensiones, buscando a través de la experiencia y la exploracién confrontar los
resultados obtenidos para que sean organizados, clasificados, categorizados y se
integren de una forma detallada a la problematica de la poblacion de estudio. Las

fases en un proceso descriptivo son:

e Fase exploratoria: observaciones, consultas, delimitacion del tema,
formulacion del enunciado holopraxico’ descriptivo.

e Fase descriptiva: descripcion de la situacion inquietante, justificacion,
deteccion de necesidades, planteamiento de objetivos descriptivos.

e [Fase comparativa: antecedentes de la investigacion, comparacién de
conceptos y teorias, ¢Qué se ha estudiado?, ¢ Qué falta por estudiar?

e Fase analitica: andlisis sintagmatico de los eventos y teoria, ventajas y
limitaciones de cada enfoque y definicion.

e Fase explicativa: sintagma conceptual centrado en el evento a describir y
evento de contexto, teoria que sustenta el estudio, definicién de eventos.

e Fase predictiva: factibilidad del enunciado holopraxico en el nivel descriptivo,
posibles dificultades y limitaciones, ajuste de objetivo general y especificos.

e Fase proyectiva: disefio de la investigacion, fuentes, unidades de estudio,
técnicas e instrumentos de recoleccion de datos y técnicas de analisis.

e Fase interactiva: aplicacién de instrumentos de recoleccion de datos, sigue
el plan de accién.

e Fase confirmatoria: analiza los datos con técnicas de analisis descriptivo,

concluye en descripciones, responde el enunciado.

7 Holopraxico. Que se quiere investigar, acerca de cudl caracteristica, en quienes y dentro de cual contexto.
(Hurtado, 2000, pg, 225)
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e Fase evaluativa: limitaciones, recomendaciones dirigidas a avanzar al
estadio comparativo, presentacion del documento comparativo. (Hurtado,
2000, pg, 227)

Con relacion a los estudiantes de trompeta de la Banda Sinfonica de La Vega,
los resultados se evidenciaran después que las herramientas de recoleccion de
informacion (transcripciones de solos improvisados en género de porro colombiano,
diarios de campo, videos, audios), pasen por una fase comparativa para luego ser
analizados y posteriormente estructurados en ejercicios técnicos dentro de una guia
metodologia desarrollada dentro de su estructura por etapas que faciliten el
desarrollo de habilidades improvisativas en la poblacién de estudio.

3.3. Posicién pedagodgica: El aprendizaje significativo

De una manera general, el constructivismo es la investigacion sobre la
evolucion de la psicologia educativa, es decir la manera en la que el alumno
aprende, iniciada por el psicélogo bielorruso Lev Semionovich Vigotsky. Teniendo
como precedente a Vigotsky, David Ausubel, Joseph Novak y Helen Hanesian
disefiaron y desarrollaron la teoria del Aprendizaje significativo, aprendizaje a largo
plazo o teoria constructivista. Segun la cual para aprender es necesario relacionar
los nuevos aprendizajes a partir de las ideas previas del alumnado. (Ballester Vallori,
2002).

En el municipio de La Vega existe un ambiente que gira en torno a la cultura
en el que los estudiantes de musica, en este caso especifico, de trompeta estan
inmersos constantemente; esto constituye una serie de aprendizajes y experiencias
que llevan consigo a la hora de iniciar procesos de formacion musical como los que
se realizan en la banda de La Vega. Por lo anterior se retoman elementos del
aprendizaje significativo. “El aprendizaje musical es significativo cuando los

alumnos logran relacionar la nueva informacién con lo que ya conocen, es decir,
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con sus conocimientos previos. Esta informacion puede ser suministrada por
recepcion como la forma de educacion tradicional o por descubrimiento, el
aprendizaje musical es significativo si dicha informacion es importante para el
alumno, se relaciona con sus conocimientos anteriores de una manera fuerte y se
crea en el alumno un interés voluntario por relacionarla”. (Rusinek, 2004). Se puede
decir por tanto, que el aprendizaje es la construccion de conocimiento, donde unas

piezas encajan con otras en un todo coherente.

3.4. Caracterizacion de la poblacion

Dentro de este marco se consideraran los niveles musicales para banda
sinfonica de Victoriano Valencia Rincdn para caracterizar a la poblacion objeto de
este estudio. A continuacion se explicaran los niveles de dificultad y se tendra en
cuenta cada aspecto técnico musical e interpretativo para la posterior estructuracion
de la guia metodoldgica, ya que esto influird en la dificultad de los diferentes

ejercicios que se crearan.

3.4.1. Nivel técnico musical actual

Los grados de dificultad hacen referencia a un conjunto de consideraciones
en distintos niveles de distribucidon musical que permiten identificar la coherencia y
ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso de formacion bandistica
favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo de la agrupacion. (Valencia,
2014). La importancia de subrayar estos elementos, hace referencia a establecer el
nivel instrumental de la poblacion que es objeto de estudio, y de este modo conocer
apropiadamente rigores técnicos al momento de la creacion de los ejercicios

técnicos.

En el texto “Grados de desarrollo bandistico, el contexto latinoamericano”, de
Victoriano Valencia Rincon (2014), se proponen seis grados de dificultad para
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banda. Dichos grados se denominan “0.5, 1.0, 2.0, 3.0, 4.0 y 5.0”; En el texto se
establecen ciertos pardmetros de orden timbrico, ritmo-métrico, melddico, textura y

orquestacion, técnico expresivo y formal.

A continuacion se hara referencia a las caracteristicas convenientes en el
grado de dificultad 3.0, que sera abordado en este trabajo investigativo de acuerdo
a los resultados obtenidos del diagnéstico realizado en el mes de marzo del afio
2017. Es valido aclarar que los indicados parametros son utilizados como guia,
puesto que se tendran en juicio las aptitudes y habilidades de cada individuo

presente en la poblacién que son objeto de estudio en este trabajo monogréfico.
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MINVEL ASFELTOS ALCANCES GRADD 3
Ficolo [Flawts 3), Fawts 4y 2, Oooe Ly 2, Fagot, Clarinete &n B2 4, 2y 3, Clafnets Bajo.
Eormatn Sanofion afto 1 y 2, Sawofon tenor, Saxofon Earkono. Trompetas 4, 2y 3, Comos 1, 2y 3,
Tt Trombones 1, 2 y 3, Eufonios 1y 2, Tuba. Timosles (2], Tedsdo (Slod. o Xl], Platilas,
sRICO A=dobiant=, Bombo, pEQUENA percusion, percusion tradicional colombisna y katine
— Vier partitura snexo. Fam escriturs mukinivel: 2as voces segin registros de gradio 2
= Serurdos miEtalss un armanico menos gue 185, 355 005 Armonicas mEnos
Caracterictions Compases simples y oompuestos. Posible cambios de cnr".pi:- enire secoones distimtas |mo
mEtri:n:‘ SUpErposcion]. Eventusies oposicionas metricas |superposidon inaris/ternaris| entre
viETEDS y perousion serln comportamisntas ge misicas resionales
Figuraciorss qus invalucnen ouskquier relRcion de eventos desde la matriz metrica binaris
y termania. Sincopes y oiros Comportami=ntos ritmicos de sistemas de misio colombisna.
RATMO-METRICO Figuracion Divisiones imeguiares &n &l plano melodion y perousiva.
Serunds division binana (no sncopas en sapunds dision). Unidad d= pulso: negr, negra
con puanto, conchess v biamca.
Temoo Tempos krtos, moderados yégle:- Aroelerando - ritsrdando. Fosibles cambios de tempo
P en secdones distintas
GrEdos Conjuntos y arpeEios en fzurscions: Biles. Sakos mayores en figuraccn lents
Imt=raalica [tamiien entre frases distintas). Disefos cromaticos con restricoones en Wi dad §
rerishro
MELGDIC T Relncin Predominio digtonico. Uso restringido del cromatismo. Disenos basados &0 notas del
scorde ¥ notas de aproximeacon distdnice. En menor propordon aprosimaciones
EscAlN-AIOroe .
oromatias y tensones dessonadkes
Extenzion Dedo por registra. Mo exosder 12% dentro de (8 fmss
Cisterme Tonaligades meyores, las anteriores mes Db, 5. Escalas menores y modos relativos
Fpdulncion.
Acordics Trizdas y scondes de septima. W9, Omit. sus y =dd. Disposidones por osrias
ARMONICO Tonalidad: regiones prindosles, sustitudones y extensiones datonios. Chominanes
Funcionakdad secunderios. Retaciones 11 - Y.
PApdalicad: Modos ciatdnices. Armonia sstatics. Relsdones binarias de scordes. Aordes
diz paso. Intercambed mosdsl.
R i ¥ m:-:lrr'pe:mrr' wavbo. Cexistencin de diversos tipos de badcground | rrORiCD ¥
Foles ritmo-armonioe, por 2j.).
Escritura polifonica
TEXTLRA ¥ Densidag Rz lodi=s unisono, 8 Sos y & tres voces. Eackground = 3. Polifonia & 3 vooss. Comiles a
ORQUESTACION armdnic CURD WOCES
Densdad Concerinco. Andes por familiss. Roles por prupos instnemeniaies. Roles por registros
Emirica [coraies). Solos RO extersos. Uso restringide de cAmens y mivturss timorios (mezdas
enkre familias).
Dirdmicas De pp & . Crescendo - decrescendo. SUbibas piano y forte.
Picedo simple, ligado, Stmccato y tenuto. Acsntos: dnui y cat
; Timoskes: tiempo sufidents para cambios. Redoolante: normal, fiam, redoolk, stick on
TECHICD Artculaciones . . . . .
Ex vo stick, on nm, mm shot. Bombo: aberto (normal|, spagsdo, wvaso o maders (boo0 tsmbora|
Pistos: choque [normal], c=medo, Tricdon.
Efectos &mision . .
. Trino. Mordentes: fusras simples.
¥ MEcAni=mos Apaye F
Farmas hinarias, temarias y crculares. Formas de generos colombianos y formas
Estruscturs populares. Introducdones, puentes, ransicones y codes. Posible estrochs mcian par
FORMAL mavimienbos
Duracion Hests 3 minutos.
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Trompeta en B. é e °
Baritono T. C. o -

La tesitura dentro de las caracteristicas de este grado de desarrollo, juega
un papel de gran importancia ya que en la creacion de la guia metodologia, hay que

tener en cuenta la adaptacion para los diferentes ejercicios y sus tonalidades.

ESTEBAN | KEVIN BRANDON | LUDWING
EDAD 16 17 14 38
TIEMPO EN LA Desde Desde Desde Desde
MUSICA 2012 2012 2015 1988
TIEMPO Desde Desde Desde Desde
TOCANDO 2012 2012 2015 1988
TIEMPO DE 3 veces 3 veces 3 veces 2 veces
PRACTICA semanal |[semanal |semanal semanal
OTROS Guitarra,
INSTRUMENTOS | x X X canto.

Tuna,

OTRAS grupos
ACTIVIDADES Papayera | Papayera | Papayera |musicales

Dentro de este trabajo investigativo estaran presentes cuatro trompetistas
pertenecientes al proceso musical en La Vega Cundinamarca: Kevin Andrés
Rubiano Guevara, Esteban Jose Colmenares Bonilla, Brandon Amir Lugo y Ludwing

Omar Jiménez Pefia.

Ademas de analizar y estandarizar las habilidades de los sujetos de estudio,
se tuvo en cuenta aspectos como la edad, tiempo ejecutando la trompeta y tiempo
en la musica, qué otros instrumentos tocan, otras actividades extracurriculares,
continuidad de practica del instrumento. Lo anterior pensando en cruzar esta
informacion con sus habilidades musicales y su proceso al momento de la aplicacién

de la guia metodoldgica.
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3.5. Plan de trabajo

Como se ha mencionado anteriormente, la intencibn de esta guia
metodoldgica es cualificar el proceso de formacion técnico musical, brindando
herramientas y habilidades a cada participante, que lo instruyan y sea capaz de
desenvolverse debidamente en un contexto improvisativo.

En este plan de trabajo se reflejan las obras seleccionadas en el género de
porro colombiano, en donde los solos improvisados fueron escogidos teniendo en
cuenta las caracteristicas que ayudaron posteriormente a
su andlisis musical y estructural para crear los ejercicios técnicos, basados en
los métodos mas utilizados en la enseflanza de la trompeta desde el
contexto académico de un conservatorio. Ademas pensado en que el solista
espontaneo en formacién eduque su oido desde un aspecto armonico, escuchando
y analizando audios afines al porro, la creacion de pistas sonoras seran una guia

auditiva en la practica de los ejercicios técnicos.

3.5.1. Seleccién de las obras y solos

Fueron seleccionadas siete (7) obras del repertorio tradicional de la region
caribe colombiana, interpretadas por la agrupacién Juancho Torres y su Orquesta,
una de las agrupaciones nacionales mas importantes por su labor en rescatar la
tradicidon musical de esta regién del pais.

En los temas seleccionados los solos improvisados de la trompeta y el

bombardino dejan claro patrones ritmicos y melédicos qué analizar.
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Nombre

El Campedn

Compositor

José Ricardo Vergara

Tipo de porro

Porro Sabanero

Arreglista

José Ricardo Vergara

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad

F Menor Real

Duracién aproximada | 3'57”
Instrumento solista Trompeta
Nombre El Viajero
Compositor Puyo Torres

Tipo de porro

Porro sabanero

Arreglista

Dairo Mesa

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad D Menor Real
Duracién aproximada 3'54”
Instrumento solista Trompeta
Nombre Maria Varilla
Compositor D.R.A

Tipo de porro

Porro Palitiao

Arreglista

Desconocido

Interpretada por

Juacho Torres y su Orquesta
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Nombre

Maria Helena

Compositor

Desconocido

Tipo de porro

Porro Sabanero

Arreglista

José Ricardo

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad Ab Mayor Real
Duracion aproximada 4°40”
Instrumento solista Bombardino

analizados individualmente.

5. En el porro perepe se trascribio el solo de bombardino y trompeta y fueron

Nombre

Perepe

Compositor

Desconocido

Tipo de porro

Porro Sabanero

Arreglista

Desconocido

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad Ab Mayor Real
Duracion aproximada 427"
Instrumento solista Bombardino
Nombre Perepe
Compositor Desconocido

Tipo de porro

Porro Sabanero

Arreglista

Desconocido

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad Ab Mayor Real
Duracion aproximada 4’27
Instrumento solista Trompeta
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Nombre

Rio Sinu

Compositor

Miguel Emilio Naranjo

Tipo de porro

Porro Minuano

Arreglista

Ramoén Benitez

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad Ab Mayor Real
Duracién aproximada 402"
Instrumento solista Bombardino
Nombre Sapo Viejo
Compositor Desconocido

Tipo de porro

Porro Palitiao

Arreglista

Desconocido

Interpretada por

Juancho Torres y su Orquesta

Tonalidad Ab Mayor Real
Duracién aproximada 337"
Instrumento solista Trompeta

Con la seleccion de siente (7) obras del repertorio del folclor del caribe
colombiano, arroja como resultado que cinco (5) de los temas escogidos estan en
tonalidad de Ab Mayor Real y dos (2) en tonalidad menor, F Menor real y D Menor
real, para una sumatoria general de siete (7).

Se menciona que la tonalidad esta en “tono real”, ya que los instrumentos

como la trompeta y el bombardino son transpositores?.

& Instrumentos transpositores: son aquellos que cuyos sonidos escritos son diferentes a los reales,
a los que suenan.
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3.5.2. Transcripciones

Dentro del amplio repertorio escuchado, fueron escogidos siete (7) temas en
particular, teniendo en cuenta su tradicion dentro de la regién colombiana. Con el
transcurrir de las audiciones, se organizé una larga lista que con el paso del tiempo,
los temas fueron disminuyendo, ya que sus caracteristicas musicales como
armonicas, melodicas y ritmicas, aportaron a la seleccion especifica de los patrones
ritmo-melddicos necesarios para la creacion y desarrollo de los ejercicios y la guia
metodoldgica.

Posterior a la seleccion de los temas, el proceso de trascripcion de los solos
improvisados atraveso distintos pasos, en primera instancia se encontré la tonalidad
del tema a transcribir. Teniendo como instrumento arménico y melddico el piano,
se procedi6é a tocar los acordes por los que atravesaba la improvisacion de los
solistas espontaneos. Tras la repeticién recurrente y el minucioso proceso de

escucha se trascribieron nota por nota, figura por figura cada solo improvisado.

Gréfica 21: Transcripcion del solo de trompeta del porro EI Campedn

PORRO JOSE RICARDO VERGARA
Aurr: JOSE RICARDO
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El campeodn es un porro tradicional de la regidn caribe colombiana, para esta

version de Juancho Torres y su Orquesta, la tonalidad es la de F menor real (para
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la trompeta G menor), el instrumento que es solista en la parte de improvisacion es
la trompeta, con una duracion aproximada de diez (10) segundos, serian ocho (8)
compases.

El registro en donde se desarrolla el solo esta entre el G (sol) agudo de la
trompeta y el Eb (mi bemol) sobre agudo. Se puede observar la constante sincopa,
intervalos en su mayoria de terceras menores, grados conjuntos, una (1) cuarta

justa y una (1) quinta justa. La figuracion predominante es la corchea.

Grafica 22: Transcripcion del solo de trompeta del porro El Viajero
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El Viajero un porro interpretado por Juancho Torres y su Orquesta, el solo de
trompeta para esta version se encuentra en tonalidad de D menor (Mi menor para
la trompeta), el solista en la parte de la improvisacion es la trompeta con una
duracion de aproximadamente veintidos (22) segundos, para un total de diez y siete
(17) compases.
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El registro en donde se desarrolla esta improvisacion oscila entre el B de
registro medio hasta el E de registro sobre agudo, una constante ritmica en este
ejemplo improvisativo es la sincopa que se forma en la segunda parte del segundo
tiempo de los compases, en donde en un gran porcentaje se puede evidenciar esta
constante. La figuracion esta entre tresillos de corchea hasta blancas, interactuando
entre grados conjuntos, saltos intervalitos de terceras, una cuarta justa y una octava

justa.

Grafica 23: Transcripcion del solo de Bombardino del porro Maria Varilla

MARIA VARILLA
PORRO DRA
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El porro Maria Varilla es emblematico en la regién caribe de Colombia por su

gran tradicion oral, interpretado en esta ocasion por Juancho Torres y su Orquesta,
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en tonalidad de Ab mayor (Bb mayor para el bombardino), en la parte de
improvisacion el instrumento solista es el bombardino, con una duracion aproximada
de 60 segundos, para un total de cuarenta y dos (42) compases. El registro o
tesitura en la que ésta improvisacion se encuentra esta entre el D grave y el D sobre
agudo, la constancia ritmica es su mayoria son la agrupacion de corcheas, ya sea
grados conjuntos o intervalos de terceras, mayores 0 menores, cuartas, quintas y
cuartas justas y sextas mayores. El cromatismo en este solo improvisado refleja una
importante constante melodica para su posterior analisis, de igual manera figuracion
como las de los compases veintiocho (28) al treinta (30), para la cual aparecen
semicorcheas, también en otros compases se puede observar este patrén ritmico

con alguna variacion.

Graéfica 24: Transcripcién del solo de bombardino del porro Maria Helena
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Maria Helena, un porro tradicional en la region atlantica colombiana,

interpretado por la agrupacién Juancho Torres y su Orquesta, en tonalidad de Ab



mayor (Bb para el bombardino), en la improvisacion el instrumento solista es el
bombardino, con una duracién aproximada de diez y nueve (19) segundos, para un
total de 16 compases. El registro o tesitura, en la que la improvisacion se encuentra,
esta entre el C del registro grave y el F del registro sobreagudo.

La constante ritmica predomina en la figura de corcheas, se observa también
el virtuosismo con la figuracidon seguida de grupos de cuatro (4) semicorcheas.
Melddicamente los grados conjuntos de forma ascendente y descendente estan
presentes, de igual manera los arpegios, cromatismos presentados en forma de

bordaduras y notas de paso.

Gréfica 25: Transcripcién del solo de bombardino del porro Perepe.
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Perepe, un porro tradicional en la region atlantica colombiana, interpretado
por la agrupacién Juancho Torres y su Orquesta, en tonalidad de Ab mayor (Bb
para el bombardino), en la improvisacién el instrumento solista es el bombardino,
con una duracién aproximada de veinte (20) segundos, para un total de diez y siete
(17) compases. El registro o tesitura en la que la improvisacién se encuentra, esta
entre el F del registro medio y el D del registro sobreagudo.

La constante ritmica predomina en la figura de corcheas, se observa también
el virtuosismo con la figuracion seguida de grupos de cuatro (4) semicorcheas.
Melodicamente los grados conjuntos de forma ascendente y descendente estan
presentes, de igual manera los arpegios, cromatismos presentados en forma de

bordaduras y notas de paso.

Gréfica 26: Transcripcion del solo de trompeta del porro Perepe
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Perepe, un porro tradicional en la regién atlantica colombiana, interpretado

por la agrupacion Juancho Torres y su Orguesta, en tonalidad de Ab mayor (Bb
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para la trompeta), en la improvisacion el instrumento solista es la trompeta, con una
duracion aproximada de diez y nueve (19) segundos, para un total de diez y seis
(16) compases. El registro o tesitura, en la que la improvisacién se encuentra, esta
entre el F del registro medio y el D del registro sobreagudo.

La constante ritmica predomina en la figura de corcheas, se observa también
el virtuosismo con la figuracion de corchea semicorcheas. La sincopa tiene gran
protagonismo para este ejemplo, melédicamente los grados conjuntos de forma
ascendente y descendente estan presentes, de igual manera los arpegios,

cromatismos presentados en forma de bordaduras y notas de paso.
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Gréfica 27: Transcripcion del solo de bombardino del porro Rio Sinu
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Arr: RAMON BENITEZ

L]

1
S

BIA)
EIA)
L]
N
N
e

\®

~
~NIe
~
~

W
| HEE
M
e
L*V
" ‘Lﬂ
% |

b
N > o T['T“FE#TQI‘F{%##A##T"#T"QI; e'g‘,"
(o e ([ A== == [ 2 =
QJ].I I—ﬂ ' } E\ 1 | ]
"«\ '/\ 'A\ "-\ "«\
oy pflefolear tefole e, oplop CEPFopffefPr
@l{) | | I | | i 1 1 1 Ilii .lqutg Ji | | | | J‘
oJ 3 3 3 3 3
i e P T
i N e e
(L(D'(P 14 ig \ i — - t i | j—rjiﬁ
¢ 3 3 3 —3'—' |
3
5 . —— o /_>\
) e TP 21 3 S 7 S o
——— I i |
1

@©christian-767@hotmail.com

Rio Sinu, un porro tradicional en la region atlantica colombiana, interpretado
por la agrupacion Juancho Torres y su Orguesta, en tonalidad de Ab mayor (Bb
para la bombardino), en la improvisacion el instrumento solista es el bombardino,
con una duracién aproximada de treinta y ocho (38) segundos, para un total de
veinte nueve (29) compases. El registro o tesitura, en la que la improvisacion se

encuentra, esta entre el F del registro medio y el Eb del registro sobreagudo.
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La constante ritmica predominante esta dividida entre las corcheas, tresillos
de corcheas, se observa también el virtuosismo con la figuracion de corchea
semicorcheas. Melodicamente los grados conjuntos de forma ascendente y
descendente estan presentes, de igual manera los arpegios y cromatismos

presentados en forma de bordaduras y notas de paso.

Gréfica 28: Transcripcion del solo de trompeta del porro El Sapo Viejo
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El Sapo Viejo, un porro tradicional en la region atlantica colombiana,
interpretado por la agrupacién Juancho Torres y su Orquesta, en tonalidad de Ab
mayor (Bb para la trompeta), en la improvisacién el instrumento solista es la
trompeta, con una duracion aproximada de diez y seis (16) segundos, para un total
de doce (12) compases. El registro o tesitura, en la que la improvisacion se
encuentra, esta entre el Bb del registro medio y el F del registro sobreagudo.

La constante ritmica predominante son las corcheas, al igual que la sincopa
y entradas en contratiempo. Melddicamente los grados conjuntos de forma
ascendente y descendente estan presentes, de igual manera los arpegios y

cromatismos presentados en forma de bordaduras y notas de paso.
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3.5.3. Andlisis de las transcripciones

Para el analisis de las transcripciones, la importancia y prioridad en encontrar
patrones ritmicos y melddicos estuvo presente durante la observacion y escucha de
los audios. En primera instancia se lograron identificar varios patrones ritmicos y
melddicos en donde se observd la aparicion de variaciones minimas en su
estructura ritmo-melddica general.

A continuacion se evidenciara cada patron ritmico y melddico encontrado con

sus caracteristicas principales.

3.5.3.1 Patrones ritmicos

Para la seleccion de los diferentes patrones ritmicos, el analisis visual desde
la partitura fisica fue de vital importancia, teniendo en cuenta las recurrentes
figuraciones que mostraran las diferentes transcripciones. Estas fueron adaptadas
para la posterior creacion de los ejercicios técnicos melddicos.

Grafica 29: Patrén ritmico 1.
we——rerel e

Se hallan un grupo de tres (3) corcheas en contratiempo, ya sea anticipada

por silencios o por una nota larga. En la grafica se puede observar la figura de tres

(3) corcheas empezando en la segunda mitad del tercer tiempo del compas.

Gréafica 30: Patrén ritmico 2.

weprpr il weprprrerl weprprerl Herrpr
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Hay cuatro (4) diferentes maneras de encontrar la figuracion de esta
constante ritmica, esta cambia minimamente pero se mantiene la idea general que
es la sincopa que forma una (1) corchea o silencio de corchea en la primera mitad
del primer tiempo, seguida de una negra que posteriormente hace otra sincopa con
otra corchea. Para el final del compas, los dos ultimos tiempos del compas, la
figuracion ritmica cambia ya sea con negra y silencio de negra, cuatro (4) corcheas,
una (1) negra y dos (2) corcheas o negra y silencio de negra, teniendo en cuenta

esta Ultima si empieza con corchea o silencio de la misma.

Grafica 31: Patron ritmico 3.
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Hay tres (3) diferentes maneras de encontrar la figuracién de esta contante

ritmica. El motivo principal es la agrupacion de una (1) corchea seguida de dos (2)
semicorcheas para un primer pulso y terminando un segundo pulso con dos (2)
corcheas. La figuracion cambia minimamente, partiendo del patron ritmico principal,
se puede encontrar uno (1) o dos (2) compases seguidos con la figuracién corchea,
semicorcheas, corchea, corchea, o esta misma figuracion seguida de cuatro (4)
corcheas. También esta una pequefia variacion en donde se desplazan las
semicorcheas que son la parte importante de este patron ritmico en dos (2)
corcheas, una (1) corchea y dos (2) semicorcheas.
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Grafica 32: Patron ritmico 4.

La importancia para este patron ritmico esta en la constancia de las corcheas,

iniciando en contratiempo, ya sea en la segunda mitad del primer tiempo para caer
en el siguiente tiempo fuerte (tercer tiempo del compas), o iniciando con un silencio
de corchea para que el contratiempo empiece en la segunda mitad del primer tiempo

del compas y este seguido de corcheas hasta el final del compas.

Grafica 33: Patrén ritmico 5.
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Hay tres (3) diferentes formas para este patron ritmico, se mantiene la
constante en figuras ritmicas. Estan cuatro (4) grupos de tresillos de corchea, que
pueden estar en un (1) compas o hasta dos (2) compases, cuatro (4) grupos des
semicorcheas, que de igual manera pueden estar en uno (1) o dos (2) compases y
dos (2) grupos de cuatro (4) corcheas que se pueden extender hasta tres (3)

compases.

Grafica 34: Patrén ritmico 6.

e
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Se observa una (1) negra en el primer tiempo del compas, que también
puede ser dos (2) corcheas y en la segunda parte del compas, tiempo tres (3) y

cuatro (4), hay 4 corcheas.

Es importante mencionar que cada patron ritmico juega melédicamente y no
siempre se mantiene el mismo patron ritmico con la misma linea melddica. A pesar
de que la armonia en este ritmo musical no es compleja, el virtuosismo de los
interpretes solistas, hace que los solos sean de una alta complejidad interpretativa,
desde un punto de vista técnico instrumental, como en el sentido de la

interpretacion.

3.5.3.2 Patrones melddicos

En la bdsqueda de los diferentes patrones melddicos, el andlisis se abordo
desde la escucha periddica de los solos improvisados, teniendo en cuenta la
recurrencia en caracteristicas que estan ligadas a la intervalica. Avanzando en el

tiempo se encontraron tipologias que llevaron a construir los distintos ejercicios

técnicos.
Grafica 35: Patron melddico 1.
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La constante melodica en este patrén, se encuentra en la estructura
intervalica ligada a la armonia, ya sea C o G7, el patrén aparece tocado de forma
ascendente o descendente el arpegio de determinado acorde. Puede también estar

en cualquier parte del compas y en distintas figuraciones ritmicas.
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Gréafica 36: Patron melddico 2.
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La caracteristica principal para este patron melddico, se encuentra en la

figuracion constante de corcheas que termina en el primer tiempo fuerte del compas

siguiente, en una nota especifica que pertenece a la nueva armonia, es decir que

utiliza una secuencia de notas por grados conjuntos ya sea de forma ascendente o

descendente.

Grafica 37: Patron melddico 3.
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La caracteristica principal para este patron melddico, se halla en los

intervalos de tercera, en figuras como corcheas, que empiezan en el tiempo fuerte

en una nota estructural del acorde y de igual manera terminan en un tiempo fuerte

ya sea de, mismo compas o del siguiente con una nota también estructural de

acorde o de uno nuevo dependiendo la armonia.

Grafica 38: Patron melddico 4.
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La caracteristica principal para este patrén melddico, esta sujeta a un

intervalo de tercera, ya sea mayor o menor, en donde la figuracion ritmica oscila

entre corcheas, tresillos de corchea y semicorcheas. Melédicamente en grados

conjuntos, se desplazan las notas pasando por tres grados distintos en forma
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descendente hasta llegar a la nota con un intervalo de tercera por debajo de la nota
de inicio y devolviéndose de la misma forma pero esta vez en forma ascendente
hasta la nota inicial .También podemos encontrar la figuracion en tresillos de
corchea iniciando en una nota y de forma descendente por grados conjuntos, llegar
a una tercera, inmediatamente volvera la nota inicial, no por grados conjuntos, si no
que por el contario en un intervalo, de la misma manera se encuentra la misma
constante melddica, pero en figuracion de corcheas, creando esta vez una especie

de emiola teniendo en cuenta la nota de inicio

Grafica 39: Patron melddico 5.

La caracteristica principal para este patron melddico, se centra en las notas
descendentes en grados conjuntos, en figuras largas y cortas intercaladas, que

posteriormente se devuelven a la nota inicial.

Grafica 40: Patron melddico 6.
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La caracteristica principal para este patron melédico, se muestra en las notas
alteradas que no pertenecen a la tonalidad que muestra la armadura de la obra.
Estas alteraciones tienen en particular determinados grados a alterar, el segundo
grado bemol o enarménicamente el primer grado sostenido, el sexto grado bemol o
quieto sostenido, el quinto grado bemol o el cuarto sostenido. También se puede

encontrar demas alteraciones pero no son muy usuales. La manera en la que estas
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ornamentaciones aparecen puede ser como bordadura, nota de paso o apoyatura,

en la mayor parte del tiempo se evidencian por grados conjuntos.

Gréafica 41: Patron melddico 7.
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La caracteristica principal para este patrén melédico, se muestra en las notas
alteradas que no pertenecen a la tonalidad que muestra la armadura de la obra.
Estas alteraciones tienen en particular determinados grados a alterar, el segundo
grado bemol o enarménicamente el primer grado sostenido, el sexto grado bemol o
quieto sostenido, el quinto grado bemol o el cuarto sostenido. También se puede
encontrar demas alteraciones pero no son muy usuales. La manera en la que estas
anomalias sonoras aparecen puede ser como bordadura, nota de paso o apoyatura,
en la mayor parte del tiempo se evidencian por grados conjuntos. Para este ejemplo

se presentan las alteraciones con diferentes figuraciones.

Grafica 42: Patron melddico 8.
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La caracteristica principal para este patron melddico, se muestra en el
intervalo de tercera, seguido de un nuevo intervalo de tercera para llegar a notas

por grados conjuntos o seguir con saltos de intervalos.
Dentro del porro las articulaciones caracteristicas son las ligaduras y la forma

de separar las notas, no es ni cortas ni muy largas, es similar a un portato con
estacato.

82



3.5.4. Creacion de ejercicios técnicos

A partir de la observacién y andlisis de los solos transcritos, se encontraron
distintos patrones ritmicos y melddicos, que fueron tomados como base para la
creacion de los 28 ejercicios técnicos mencionados a continuacion. Los ejercicios
estan disefiados desde una complejidad sencilla hasta llegar a una un poco mas
enmarafiada. Lo que nos lleva a decir que ademas se disefiaron 28 ejercicios
preparatorios basados también en el analisis de los patrones ritmicos y melédicos,
gue tienen como caracteristica la secuencia técnica. Es necesario recalcar que para
la practica de los ejercicios técnicos una pista de acompafamiento esta disefiada
para percibir cambios armoénicos de cada ejercicio y esto nos conduce a la
construccion de 12 ejercicios preparatorios, que introduzcan al estudiante a la
practica con pista acompafiante. Ademas los diferentes ejercicios estaran
trasportados para las tonalidades que son empleadas en el grado 3.0 y seran
adaptados teniendo en cuentas las caracteristicas de registro de ese grado de

desarrollo bandistico.

Gréfica 43: Ejercicio técnico 1.

Ejercicio No. 1

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

grafica 32), movimiento ascendente por grados conjuntos (ver grafica 35).
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Gréfica 44: Ejercicio técnico 2.

Ejericicio No. 2
Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

grafica 32), movimiento descendente por grados conjuntos (ver grafica 35).

Gréfica 45: Ejercicio técnico 3.

Ejercicio No. 3
Christian Diaz Morcno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 32), el movimiento ascendente por grados conjuntos partiendo de un
intervalo de tercera (ver grafica 35).
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Gréfica 46: Ejercicio técnico 4.

Ejercicio No. 4

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas y la
sincopa en la segunda parte del compas (ver gréfica 29), el movimiento ascendente

y descendente por grados conjuntos (ver grafica 41).

Gréfica 47: Ejercicio técnico 5.

Ejercicio No. 5
Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracién en corcheas con
un intervalo caracteristico, (ver grafica 32), para empezar nuevamente el

movimiento ascendente y descendente por grados conjuntos (ver grafica 40).

85



Grafica 48: Ejercicio técnico 6.

Ejercicio No. 6

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuraciéon de negra y
corcheas (ver grafica 33), el movimiento cromatico ascendente y descendente

conjuntos (ver grafica 40).

Gréfica 49: Ejercicio técnico 7.
Ejercicio No. 7

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas
(Ver grafica 32 movimiento ascendente y descendente por grados conjuntos

teniendo en cuenta las alteraciones cromaticas caracteristicas de determinados

grados de la escala (ver gréafica 40).
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Gréfica 50: Ejercicio técnico 8.

Ejercicio No. 8
Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 32), el movimiento ascendente por grados conjuntos y alteraciones
especificas, teniendo como llegada una nota estructural del acorde especifico (ver

gréfica 40).

Gréfica 51: Ejercicio técnico 9.

Ejercicio No. 9

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuraciéon en corcheas y
blanca (ver grafica 28), el movimiento ascendente por arpegio y descendente por

grados conjuntos (ver grafica 34).
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Graéfica 52: Ejercicio técnico 10.

Ejercicio No. 10

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracién en corcheas con
dos semicorcheas (ver grafica 35), el movimiento ascendente por grados conjuntos

(ver grafica 30).

Gréfica 53: Ejercicio técnico 11.

Ejercicio No. 11

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas y dos
semicorcheas (ver grafica 30), el movimiento ascendente por grados conjuntos

teniendo en cuenta bordaduras crométicas (ver gréafica 39).
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Graéfica 54: Ejercicio técnico 12.

Ejercicio No. 12

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

gréfica 32), el movimiento por grados conjuntos (ver grafica 37).

Gréfica 55: Ejercicio técnico 13.

Ejercicio No. 13

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
gréfica 32), el movimiento por grados conjuntos. Con variacion en la conclusién de

la frase (ver gréfica 37).

Gréfica 56: Ejercicio técnico 14.

Ejercicio No. 14

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

grafica 32), el movimiento melddico con bordadura y posterior intervalo para repetir
bordadura cromatica o diaténica (ver gréafica 39).

Graéfica 57: Ejercicio técnico 15.

Ejercicio No. 15

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

gréfica 32), el movimiento melédico con bordadura y posterior intervalo para repetir
bordadura cromatica o diaténica (ver grafica 39).

Gréfica 58: Ejercicio técnico 16.

Ejercicio No. 16

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
gréfica 31), el movimiento melédico con bordadura y posterior intervalo para repetir

bordadura cromética o diaténica, con una terminacién diferente en el final de la frase
(ver grafica 39).
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Gréfica 59: Ejercicio técnico 17.

Ejercicio No. 17

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

gréfica 28 - 31), el movimiento melédico en arpegio y posterior a este un movimiento

ascendente o descendente en grados conjuntos acompafado por una tercera (ver

grafica 34- 35).

Graéfica 60: Ejercicio técnico 18.

Ejercicio No. 18

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas

ligadas formando una sincopa (ver grafica 29), interactuando con el intervalo de

tercera, partiendo de un arpegio (ver grafica 36 — 38 - 41).
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Gréfica 61: Ejercicio técnico 19.

Ejercicio No. 19

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 32), el movimiento melddico es de arpegios, ascendentes o descendentes
(ver gréfica 34 — 36 — 40).

Graéfica 62: Ejercicio técnico 20.

Ejercicio No. 20
Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 32), el movimiento melddico es de arpegios, ascendentes y descendentes
con grados conjuntos para terminar la frase con intervalos dentro del arpegio (ver
grafica 36 — 38 — 40).

92



Gréfica 63: Ejercicio técnico 21.

Ejercicio No. 21

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas
observando la partida desde el contratiempo (ver gréfica 31), el movimiento
melddico es de arpegios, ascendentes o descendentes (ver grafica 34 — 36 - 41).

Graéfica 64: Ejercicio técnico 22.

Ejercicio No. 22

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracién en corcheas (ver
grafica 31), el movimiento melédico es de bordadura cromatica y apoyatura
cromética, finalizando la frase con intervalos dentro del arpegio correspondiente.
(Ver grafica 39).
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Gréfica 65: Ejercicio técnico 23.

Ejercicio No. 23

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuraciébn en corcheas,
negra y negra con puntillo formando sincopas, (ver grafica 29), el movimiento
melddico es de arpegios, ascendentes y descendentes (ver grafica 34 — 38 - 41).

Graéfica 66: Ejercicio técnico 24.

Ejercicio No. 24

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver

grafica 32), el movimiento melddico es de intervalos de tercera (ver grafica 34 - 36).

Graéfica 67: Ejercicio técnico 25.

Ejercicio No. 25

Christian Diaz Moreno (2018)

|

D

94



La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 33), el movimiento melddico es de intervalos de tercera, con una variacion

ritmica del ejercicio inmediatamente anterior (ver grafica 34 -36).

Graéfica 68: Ejercicio técnico 26.

Ejercicio No. 26

Christian Diaz Moreno (2018)
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La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas (ver
grafica 32), el movimiento meldédico de arpegios ascendentes y descendentes
seguido de movimiento por grados conjuntos, ascendentes o descendentes es de

intervalos de tercera (ver grafica 34 — 35 - 40).

Gréfica 69: Ejercicio técnico 27.

Ejercicio No. 27

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracién en corcheas,
negra con puntillo y negra (ver gréafica 29), el movimiento melédico es de bordadura

y arpegios (ver grafica 34 — 38 - 41).
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Gréfica 70: Ejercicio técnico 28.

Ejercicio No. 28

Christian Diaz Moreno (2018)

La caracteristica principal de este ejercicio, es la figuracion en corcheas y
negra, iniciando en contratiempo y posteriormente formando sincopas (ver gréfica

29), el movimiento melédico es de intervalos de tercera (ver grafica 34 — 38 - 41).

Es importante mencionar que estos ejercicios técnicos para improvisar, estan
estructurados en las demas tonalidades pertenecientes al grado 3.0, ademas no se
encuentran de la misma manera melddica ya que se adaptan dependiendo las
demas caracteristicas como registro e intervalos.

En el CD de la guia metodolégica se encuentran los audios de cada ejercicio
preparatorio armonico, ejercicios técnicos para improvisar y ejercicios para
improvisar, en las diferentes tonalidades, estas guias auditivas fueron elaboradas

en finale.

3.5.4.1 Ejercicios preparatorios

Teniendo en cuenta la importancia de la repeticion de patrones, se crearon
ejercicios preparatorios teniendo en cuenta las caracteristicas meléddicas principales
encontradas en las transcripciones de los ocho (8) solos escogidos, y que ademas
estdn presentes en los ejercicios técnicos para improvisar. Dentro de dichos
ejercicios técnicos preparatorios, estaran escalas cromaticas de octava, escalas
diatonicas con los modos jonico, dorico, frigio, lidio, mixolidio, eodlico y locrio, segun

corresponda teniendo en cuenta las posibilidades técnicas pertenecientes al grado
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3.0, escalas en forma ascendente y descendente pasando cromaticamente por las
alteraciones caracteristicas encontradas en el analisis a las trascripciones y sus
patrones melddicos, arpegios de tres (3) notas y cuatro (4) segun corresponda al
acorde (C, C6, Gy G7), para terminar un ejercicios en donde se encuentra presente
los intervalos de tercera.

Acerca de la preparacion armonica, se elaboraron ejercicios preparatorios en
donde la base son las notas estructurales de los acordes, empezando por tdnica,
tercera y dominante, en distintas octavas, hasta llegar a las séptimas y sextas segun

corresponda, desde figuras largas hasta llegar a corcheas.

3.5.4.2 Ejercicios para improvisar

Dentro de este marco ha de considerarse la creacién de ejercicios para
improvisar, que permitan al ejecutante empezar a desarrollar la creatividad en un
contexto musical improvisativo, teniendo como guia una melodia y luego un compas
en donde esté la posibilidad de imaginar notas para formar una idea musical,
obteniendo como ayuda visual, las notas estructurales del acorde en donde se situé,
ademas a partir de una guia ritmica el solista deberd con el ritmo presentado,
inventar. Todo lo anterior llevara al participante a desarrollar habilidades para

empezar a desenvolverse correctamente en un paisaje sonoro improvisatorio.

3.5.5. Creacion de pistas de acompafamiento

En esta seccion la necesidad de tener una guia armonica pensando en
desarrollar auditivamente al solista espontaneo en desarrollo, es latente, por esta
razon, se crea una pista de acompafiamiento teniendo en cuenta las caracteristicas
adecuadas desde un punto de vista ritmico y melddico. La secuencia arménica
escogida fue basica, obedeciendo a los audios escuchados (C6 — C6 — G7 — G7-
C6 —C6 — G7 - G7 —C6) y las figuras ritmicas de la percusion fueron basados en

lo escuchado ademas en la guia pitos y tambores del maestro Victoriano Valencia.
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Justo es decir que para la mencionada ayuda sonora, se consider6 como
guia los audios de los porros que fueron escogidos con los solos a transcribir. Su
instrumentacion llevo al autor de este trabajo investigativo a involucrarse dentro de
la clave salsera, se transcribié un tumbao de piano adaptandolo a la necesidad ritmo
armonica del porro, las pistas estdn acompafadas ritmicamente de percusion
(bateria, congas clave para marcar el tiempo en la entrada) y un bajo eléctrico. Las
guias sonoras fueros escritas y creadas en el programa Finale.

Las pistas acomparfantes se escribieron en distintas velocidades pensando
en que el practicante de la guia avance de una manera paulatina. También estan

en las diferentes tonalidades requeridas.

La guia metodologica se encuentra en un archivo digital en formato pdf, lista para

imprimir en el cd.
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Grafica 71: Score de la pista de acompafiamiento

PISTA
ACOMPANAMIENTO

Score

Chrisian Diaz Moreno (2018)
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3.6. Instrumentos de recoleccion de informacion

Ver anexos 'y CD.
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CAPITULO 4: RESULTADOS

4.1. Guia metodolégica

Después de realizar un exhaustivo proceso de escucha de audios,
preseleccion de repertorio y seleccion final del mismo, para su posterior analisis y
adaptacion, el resultado final es esta guia metodoldgica que esta disefiada por
diferentes rangos de dificultad, sistematizada en diferentes etapas, proponiendo un
aprendizaje de manera progresiva, iniciando con ejercicios preparatorios técnicos
(ver 3.5.4.1) de la mano de los ejercicios armonicos preparatorios. Los extractos
adaptados de los patrones ritmo melddicos se convirtieron en ejercicios técnicos
(ver 3.5.4) y terminando con ejercicios para improvisar (ver 3.5.4.2) con algunas
caracteristicas obligatorias, guiaran al solista en formacion hacia la libertad de crear

un solo a su voluntad.

La guia metodologica se encuentra en un archivo digital en formato pdf, lista para

imprimir en el cd.

4.2. Diagnéstico inicial de la poblacion

Teniendo en cuenta las caracteristicas técnico musicales del nivel 3.0 de los
grados de desarrollo bandistico de Victoriano Valencia, se realiz6 un diagnostico
partiendo de estos puntos especificos como lo son, el registro, caracteristicas
métricas, figuracion, tempos, intervalica, relacibn escala acorde, extension
melddica, tonalidades, acordes, funcionalidad, dinamicas, articulaciones, efectos de
emision y mecanismos. Todo lo anterior condensado en una tabla comparativa en
donde las opciones son, si cumple con la caracteristica, si no la cumple, o si falta

trabajar en ella. Fecha de diagndstico 28 noviembre de 2017
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En la siguiente tabla se presentan las diferentes caracteristicas con respecto
a la del grado de dificultad 3.0, y donde se evidencia si los sujetos de estudio deben
mejorar o se encuentra en con las habilidad técnica desarrollada.

ESTEBAN KEVIN BRANDON LUDWING

Sl MEJORAR [SI| |MEJORAR |SI| |MEJORAR |SI MEJORAR
REGISTRO X X X X
CARACTERISTICAS
METRICAS X X X X
FIGURACION X X X X
TEMPOS X X X X
INTERVALICA X X X X
RELACION ESCALA
ACORDE X X X X
EXTENSION
MELODICA X X X X
TONALIDADES X X X X
ACORDES X X X X
FUNCIONALIDAD X X X X
DINAMICAS X X X X
ARTICULACIONES [ X X X X
EFECTOS DE
EMISION Y
MECANISMOS X X X X

Analizando las diferentes habilidades de los sujetos de estudio con respecto
a las caracteristicas de la tabla de nivel 3.0, se encontr6 que distintos aspectos
deben ser mejorados, por consiguiente los ejercicios técnicos preparatorios son de
vital importancia. En el desarrollo de las sesiones o talleres para la aplicacion de la
guia metodolégica, esta se enlazara con las deficiencias técnicos musicales
encontrados, abordando escalas, intervalos, articulaciones, registro, relacion de
acordes y demas aspectos por mejorar. Lo anterior conducido por el autor de este

trabajo investigativo.

4.3. Desarrollo y andlisis de talleres
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Teniendo en cuenta lo encontrado en el diagndstico inicial de la poblacién y
las caracteristicas técnico musicales de la guia metodolégica, durante el desarrollo
de talleres, cada sesion estuvo encaminada a practicar algo en especifico, para

potenciar el estudio de los ejercicios para improvisar.

Los sujetos de estudio tuvieron una charla sobre el porro y sus diferentes
caracteristicas, historia, formato, tradicion, también durante cada sesion de estudio
se escuchaban temas de este género para desde la imitacion copiar la

interpretacion.

Sesion 1: ejercicios técnicos preparatorios, explicacion de acordes y
ejercicios preparatorios armonicos. 4 de noviembre 2017.

A la sesion numero uno (1), asistieron Esteban, Kevin, Brandon y Ludwing.
El taller se realizé en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un
lugar distinto, teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musical,

lectura, registro, articulaciones y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Durante la sesion se trabajaron los ejercicios preparatorios de la guia, desde
el nimero 1 hasta el nimero 12. Con la ayuda del metrénomo comenzando en una
velocidad lenta y paulatinamente la velocidad aumentaba, de acuerdo al avance
individual de cada participante. Posteriormente, se explicé la funcionabilidad de los
acordes en un contexto armoénico y cémo funcionaba dentro del porro, a
continuacion se procedio a estudiar los ejercicios arménicos preparatorios con la
ayuda de las pistas de acompafiamiento, esto se hizo de forma individual y colectiva.
Al igual que el estudio de los ejercicios técnicos los ejercicios preparatorios
armonicos fueron practicados de una forma progresiva teniendo en cuenta las

velocidades en el acompafiamiento armonico.

Reflexion
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En esta sesion se ratifico el nivel técnico musical de los participantes teniendo
en cuenta su ubicacion en el grado 3.0. Los participantes retomaron ejercicios
técnicos vistos durante su constante estudio personal, pero teniendo como objetivo
desarrollar habilidades y tener herramientas para la posterior creacion de solos

improvisados.

Sesidon 2: ejercicios técnicos para improvisar, estilo del porro. 18 de

noviembre 2017.

A la sesion numero dos, asistieron Esteban, Kevin, Brandon y Ludwing. El
taller se realiz6 en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar
distinto, teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musicales, lectura,

registro, articulaciones y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Durante esta sesion se practic6 los ejercicios para improvisar. Cada
estudiante abordoé los ejercicios sin pista acompafiante, para tener claro el ritmo y
las notas, posteriormente se practicaba el ejercicio con pista, comenzando en la
velocidad mas lenta y avanzando hasta una mas répida, esto dependia del nivel
individual de cada participante. Ligado a este trabajo los participantes se orientaron

en el estilo interpretativo del género.
Reflexion

Los estudiantes se mostraron motivados al momento de visualizar la técnica
que estudian constantemente aplicada un objetivo especifico, ademas el
desenvolvimiento con los ejercicios técnicos mostro avance con relaciéon a los

ejercicios practicados en la sesién anterior.

Sesidn 3: Retroalimentacion ejercicios técnicos para improvisar avanzados
lentos. 2 diciembre 2017.

A la sesion namero tres, asistieron Esteban, Kevin y Brandon. El taller se
realizé en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar distinto,
teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musicales, lectura, registro,

articulaciones y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.
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Durante la sesién numero tres, los estudiantes participantes regresaron a los
ejercicios técnicos, los ejercicios preparatorios armonicos y primeros ejercicios
técnicos para improvisar, teniendo como objetivo rescatar o que se practico en
sesiones anteriores, solucionar dudas y comprender la relacién de unos ejercicios
con otros. Ademas se empezaron a ver los ejercicios avanzados de la guia

metodoldgica, a una velocidad lenta, teniendo en cuenta la dificultad ritmica.
Reflexion

De esta sesion se rescata la comprension de los estudiantes en relacién con
los ejercicios preparatorios y los ejercicios técnicos para improvisar, comprendieron

las caracteristicas técnicas y melddicas relacionadas entre ejercicios.
Sesion 4: ejercicios técnicos para improvisar al azar. 9 diciembre 2017

A la sesién numero cuatro, asistieron Esteban, Kevin, Brandon y Ludwing. El
taller se realizé en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar
distinto, teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musical, lectura,

registro, articulaciones y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Para esta sesion de practica cada estudiante tocaba un ejercicio técnico para
improvisar con pista acompafiante, teniendo en cuenta que se haria a una velocidad
lenta, buscando la comprension del ritmo y caracteristicas técnicas de los ejercicios

preparatorios.
Reflexion

La sesion tuvo comprension en la estructura ritmo-melodica de los ejercicios
técnicos para improvisar, asociandolos a los ejercicios preparatorios y los solos
improvisados transcritos. Los participantes encontraron los patrones ritmicos

adaptados a los ejercicios en los audios de los solos transcritos.
Sesidn 5: Retroalimentacion. 3 febrero 2018

A la sesion numero cinco, asistieron Esteban, Kevin y Brandon. El taller se

realizé en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar distinto,
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teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musicales, lectura, registro,

articulaciones y demés expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Para esta sesion los estudiantes tenian un largo tiempo sin practicar con su
instrumento, esto obedeciendo a temas contractuales en el municipio. Se trabajo de
forma grupal ejercicios de técnica (fluidez, digitacion, sonido, flexibilidad,
articulaciones, etc.), posterior a esto después de un descanso los participantes
retomaron el estudio de la guia desde el comienzo, teniendo en cuenta el tiempo
gue demoraron en pausa de su practica instrumental. Los ejercicios se abordaron
lentos y paulatinamente aumentado la velocidad, se termind la sesién con la lectura
de los ejercicios técnicos para improvisar en una velocidad lenta y con pistas

acompanante.
Reflexion

De esta sesion de practica es impOrtate mencionar que a pesar del tiempo
que los estudiantes estuvieron inactivos musicalmente, el trabajo realizado con
anterioridad fue consciente y al momento de recordar lo visto en anteriores
sesiones, los estudiantes respondieron positivamente, recordando estilo, enlaces
entre caracteristicas ritmo-melodica y facilidad en el control del registro en donde

se trabajaron los ejercicios.

Sesidon 6: Retroalimentacién y practica de ejercicios para improvisar. 10
febrero 2018

A la sesidn numero seis, asistieron Esteban y Kevin. El taller se realiz6 en la
casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar distinto, teniendo en
cuenta sus diferentes habilidades técnico musicales, lectura, registro, articulaciones

y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Los participantes en esta sesion practicaron ejercicios especificos de cada
seccion de ejercicios, es decir algunos de preparatorios técnicos, algunos
preparatorios armoénicos y otros ejercicios técnicos para improvisar. Teniendo como
objetivo interiorizar los patrones y caracteristicas ritmo-melodica. Posterior a esta

practica se abordaron los primeros ejercicios para improvisar, disefiados para que
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cualquier estudiante que practique la guia empiece desde un nivel bajo a improvisar.
En principio se leyo solo el ritmo escrito, es decir dejando a un lado los compases
para improvisar, después de esto solo se analizaron los compases para improvisatr,

acordando notasy figuras con anterioridad y al final se tocaba el ejercicio completo.

Reflexion

Buscando que el estudiante empezara a crear ideas musicales, en esta
sesion se avanzo en la media que los practicantes abordaron los compases de
creacion en los ejercicios para improvisar de una forma adecuada, partiendo de
notas largas de acuerdo a la armonia, teniendo en cuenta una preparacion previa.
Esto ayudo a que cada participante relacionara los ejercicios y sesiones anteriores
al ejercicio de improvisar, todo esto se practicé a una velocidad lenta y con pista

acompanante.

Sesion 7: Retroalimentacion y practica de ejercicios para improvisar. 24
febrero 2018

A la sesion numero siete, asistieron Esteban, Kevin, Brandon y Ludwing. El
taller se realizé en la casa de la cultura, cada participante estuvo situado en un lugar
distinto, teniendo en cuenta sus diferentes habilidades técnico musicales, lectura,

registro, articulaciones y demas expuestas en la tabla del nivel 3.0.

Entre esta Ultima sesion y la anterior, hubo un tiempo de estudio designado por el
encardado de guiar la aplicaciébn de esta guia metodologia, buscando que los
estudiantes interiorizaran ain mas los ejercicios técnicos preparatorios y para
improvisar. Luego se realizO como en la sesion anterior una retroalimentacion y
practica de los ejercicios para improvisar del 1 al 9, teniendo en cuenta la
preparacion previa, después de esto se abordd el ejercicio nimero 10 para

improvisar, el cual no tiene restriccion ritmo melddica para la creacion. Este ejercicio
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se abordé en la velocidad mas lenta de la pistas acomparfante y al igual que los

otros ejercicios con preparacion previa.

Reflexion

Al terminar esta Ultima sesién fue notable el empoderamiento de los
estudiantes con algunos patrones ritmo melddicos practicados con los ejercicios y

posterior aplicacion en la creacién de una idea musical improvisada.

Se observo que el desempefio improvisativo esta ligado a la asimilacion
técnica, esto estd directamente relacionado con las caracteristicas técnico
musicales individuales de cada uno de los participantes, el tiempo en la muasica es

de vital importancia ya sea con la trompeta o con otro instrumento.

La finalidad de este trabajo investigativo, no pretende que los trompetistas
que aplicaran esta guia metodologica en su proceso de formacién musical, lleguen
al punto de poder ejecutar los solos transcritos, sino que brindaran herramientas
técnico musicales para explorar dentro del género y sus parametros de

improvisacion.
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CONCLUSIONES

> “4COMO IMPROVISAR? GUIA METODOLOGICA DE IMPROVISACION EN
GENERO DE PORRO COLOMBIANO PARA TROMPETISTAS DE NIVEL
3.0” Es un compilado de ejercicios técnicos, y ejercicios preparatorios que
orienta al estudiante de trompeta claramente hacia un buen desarrollo de las
habilidades técnicas instrumentales y también tedricas que se requieren para

el ejercicio creativo de la improvisacion en este género.

» El diagnéstico inicial que fue aplicado a la poblacion fue una herramienta til
en la que el autor de este trabajo pudo desarrollar los temas que se iban a
tratar pertinentemente, de esta manera, se trabajaron rutinas de estudio
instrumental individuales de los participantes en este trabajo para lograr el
objetivo principal que es la realizacibn y aplicacion de ésta guia

metodoldgica.

» El ejercicio de analisis y transcripcion de los solos improvisados fue una
experiencia de aprendizaje auténtica, en la que el autor del presente trabajo
pudo extraer los elementos mas representativos y utilizados en el género del
porro en el momento del boza por musicos especializados y utilizarlos como
herramientas tedricas para direccionar a los estudiantes de trompeta de la
banda Sinfonica de La Vega, Cundinamarca.

» La adaptacion de los patrones encontrados en las transcripciones y la
creacion de nuevos patrones fueron una decision acertada en el proceso y el
progreso de los talleres, debido a que los estudiantes de trompeta
presentaron ciertas dificultades al inicio de dicho proceso, pero con este
trabajo previo y la implementacion de los ejercicios preparatorios, el
desarrollo musical de los participantes se mejor6 y se facilitd la

implementacion de la guia metodologica.
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» Las pistas sonoras fueron una guia auditiva muy util ya que ayudaron a los
estudiantes a tener mas conciencia de la armonia, el sentido melddico y
ritmico en el momento de la improvisacion; este era el resultado que el autor

del trabajo deseaba con respecto al acompafiamiento para los ejercicios.

» En el momento de la aplicacion de la guia metodoldgica los beneficiarios
visualizaron el estudio de ejercicios técnicos de una manera distinta, ya que
antes ellos los practicaban pensando en que son aburridos, pero entendieron
gue la improvisacion es preparacion técnica y hallaron el estudio de esta,

provechoso.

» Decir que esta guia metodologia capacité a los estudiantes a que improvisen
o toquen las transcripciones realizadas es erroneo, esta guia se disefid y
aplicé, para que el ejecutante comprenda la improvisacion como preparacion
técnica 'y a partir de esta, les brindé herramientas ritmo-melédicas para el
desarrollo de habilidades improvisativas las cuales vivenciaron y apropiaron

durante las sesiones de estudio.
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Carta para padres de Familia.




Autorizacién de padres de familia.
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